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प्रस्तावना 


नाठककार श्रीहर्ष अपने उदात्त गुणों के कारण संस्कृत-साहित्य के मूर्धन्य भाठक- 
कारों में हैं। उसका कवित्व, उसकी प्रतिभा, उसकी कमनीय कल्पनाएँ अनूठी 
हैं। संस्कृत के महाकवि और काव्यशास्त्री उसके ग्रुणों पर मन्त्रमुग्ध हैं! महाकति 
बाण ने उसे कवि, विद्वानू, शास्त्ज्ञ, काव्यामृतवर्षी, सरस्वती का मूर्तूप बताया 
है: विग्रहिणीमिव मखवासिनों 'सरत्वतों' वधानम्‌। (हर्षचरित, पृष्ठ 74) 
प्रज्ञाया: शास्त्राणि, कवित्वस्थ वाच:, ' *'ह पर्याप्तो विषय: । (हर्षचरित, पृष्ठ 78) 

सोड्ढल (ग्यारहवीं शताब्दी ई०) 'उदयसुन्दरी कथा" में श्रीहृषं को राजा, 
कवीर्द, गीहंषे (वाणी का आनन्द) और बाण का आश्रयदातता बताया है। (श्रीहर्ष 
इत्यवतिवर्सिषु पार्यिवेषु, काव्यभीमांसा, भूमिका, पृष्ठ 0) 

जयदेव (!!वीं शती ई०) ने भी 'प्रसन्‍नराघव' में भास, कालिदास, बाण भादि 
के साथ हुं को कवि और कविता का हर्ष कहा है हर्षो हषों हुंदयवसतति: पंझ्ख- 
बाणस्तु वाण: (प्रसन्‍्तराघव, -22 ) । प्रियवर्शिका (-3)ओर “रप्नावली' नाटिका 
(-5) में भी श्रीहर्ष को निपुण कवि कहा गया है । (श्रीहर्षो निपुण: कविः) 

श्रीहर्ष एक कुशल त्ञाटककार हैं। उनकी नाटिकाओं में वस्तु-विन्यास अत्यन्त 
प्रभावोत्पादक और योजनाबद्ध है । उनकी वाटिकाओं में गतिशीलता है और कार्ये- 
व्यापार में घाराप्रवाहु । कल्पनाओं में मनोरमता और उत्कषं है। प्रियदक्षिका में 
कवि का कल्पना-पक्ष उतना नहीं निखरा है, जितना 'रत्नावली' में । “रत्नावली” 
कवि की प्रौढ़ कल्पना का आदर्श है। 'प्रिय्दशिका' में 'गर्भभाटक' मौलिक और 
“रत्नावली' में ऐन्द्रजालिक का दृश्य मनोज्ञ कल्पना है । 

तोनों नाटकों में शास्त्रीय दृष्टि से 'रत्नावली' अनुपम रत्न है। इसमें सभी 
नाट्य शास्त्रीय तत्त्व अनायात्त प्राप्त होते हैं। इसमें अर्थप्रकृतियों, अवस्थाओं, 
सन्धियों और सन्ध्यंगों का इतना विशद निरूपण है कि प्रत्येक नलाटकीय तत्त्व का 
उदाहरण इसमें प्राप्य है। अतएवं 'दशरूपककार' धनंजय और 'साहित्यदर्पणकार' 
विश्वनाथ इसके गुणों पर भन्त्र भुग्ध हैं । दोनों ने नाटकीय तत्त्वों के उदाहरण के रूप 
में इसके पद्य प्रस्तुत किये हैं। इससे श्रीहृर्ष की नाट्य-कुशलता का ज्ञान होता है । 
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श्रीहृष॑ वैदर्भी रीति के कवि हैं। उनकी भाषा में प्रसाद और माधुय गुणों का 
समन्वय है। कवि का भाषा पर पूर्ण अधिकार है। वह सरल से सरल और कठिन 
से कठिन पद्यों की रचना में समान रूप से समर्थ हैं। भावों के अनुसार उनकी भाषा 
में उतार-चढ़ाव है। सामान्‍य वर्णनों में तरल और मधुर भाषा का प्रयोग है, परन्तु 
वीर, बीभत्स और रौद्र रसों के वर्णन में ओजपुर्ण शब्दावली तथा समस्त पदावली 
वाली गौड़ी शक्ति का गुम्फन हुआ है। भाषा प्रौढ़, परिष्क्ृत एवं प्रवाहपूर्ण है । 
कवि में प्रीढ़ कवित्व है और उदात्त कल्पना-शक्ति । काव्य में संगीतात्मकता का भी 
समन्वय है। दोनों नाटिकाओं में जश्यृंगार रस प्रधान है और 'नागानन्द' में शान्त 
रस । अलंकारों का प्रयोग प्रायः अतायास ही सहज ढंग से विकसित है । श्रम-साध्य 
अलंका रो का अभाव है। स्वाभाविक रूप से उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अर्थान्तरन्यास 
आदि अलंकारों का प्रचुर प्रयोग हुआ है। कवि के प्रकृति-वर्णंण विशेष रूप से 
मनोरम हैं। 
कवि संगीत, काव्यशास्त, नाद्यशास्तर, दशन, नीतिशास्त्र, कामशास्त्र, 
ज्योतिष, वैद्यक आदि का विशेषज्ञ है। अतः उसके नाटकों में यथास्थान शास्त्रीय 
पाण्डित्य का मनोर॒म समत्वय दृष्टिगोचर होता है! 
श्रीहरं के नाटक रंगमंच की दृष्टि से अभिनेय हैं। अन्तःपुर के प्रणय-व्यापार 
के विशद वर्णन में वह अनुपम है। प्रणय-नाटिका के प्रणयन में वह अद्वितीय है । 
नाटकों की अभिनेयता की दृष्टि से भी वह मूधन्य माटककारों में है। 
श्रीहृष॑ ने अपने तीनों नाटकों की प्रस्तावना में “अपूर्व-वस्तुरचनालंकृत' शब्द 
का प्रयोग किया है। इससे ज्ञात होता है कि उसने प्राचीन कथाओं को भी नवीन 
रूप देकर प्रस्तुत किया है। नाटकोचित परिवतंन और नवरूप-संभार नाटककार 
की मौलिकता का परिचायक है। 
सभी नाटककारों ने लघु-छन्दों का प्रयोग किया है। यत्न-तत्र दीघे या बड़े 
छन्द भी दृष्टिगोचर होते हैं। परन्तु श्रीहृष ही ऐसा कुशल कवि हैं, जिसने अपने 
ताटकों में शार्दूल विक्रीडित और सख़्रग्धरा जैसे बड़े छन्दों का धारा-प्रवाह प्रयोग 
किया है। उसने अपने नाटकों में 73 शार्दूल विक्रीडित और 36 ख्रग्धरा छन्दों का 
प्रयोग किया है। इससे उसकी काव्यशास्त्रीय प्रौढ़ता का ज्ञान होता है। 
उपर्युक्त वर्णन के आधार पर यह निर्भ्नान्त रूप से कहा जा सकता है कि श्री हर्ष 
एक अत्यन्त सफल नाटककार, कवि और शास्त्नज्ञ हैं। प्रस्तुत ग्रन्थ में श्रीहर्ष की 
नादय-कुशलता, प्रौढ़ कल्पना-शक्ति, विविध-शास्त्नज्ञता और कवित्व के परिपाक 
का विशद वर्णन प्रस्तुत किया गया है। 


--क्र्तलापति मिश्र 


श्रीह॒ष॑ का जीवन-वृत्त 


नाटककार श्रीहर्ष एक ऐतिहासिक व्यवित हैं। उन्होंने 606 ई० से 648 ई० 
तक थानेश्वर पर शासन किया । हर्ष की गणना भारतीय इतिहास के महत्तम 
शासकों में की जाती है। हर्ष के जीवन-वृत्त का ज्ञान प्राप्त करने के लिए आवश्यक 
है कि तत्कालीन राजनीति पर भी दृष्टिपात किया जाय | ' 

महान्‌ साम्राज्यवादी गुप्त शासकों ने भारतवर्ष की राजनीतिक एकता को वृढ़ 
स्वरूप प्रदान किया था। तत्कालीन छोटे-छोटे राज्यों का स्वतंत्र अस्तित्व समाप्त 
करके उन्होंने एक सुविस्तृत साम्राज्य की आधार-शिला रखी थी। लेकिन इस वंश 
के बाद के शासक इतने अधिक प्रतापी नहीं थे, जो इसकी विशाल सीमाओं को 
अक्षूण्ण रख सकते | परिणामस्वरूप इस वंश का पराभव अवश्यंभावी हो गया। 
यह गौरवशाली साम्राज्य छित्न-भिन्‍न हो गया । उत्तरभारत से केन्द्रीय सत्ता का 
लोप हो जाने के कारण यह देश राजनीतिक महत्त्वाकांक्षियों एवं साहसिक 
योद्धाओं का उन्मुक्त चरागाह बन गया । पारस्परिक प्रतिस्पर्धा और प्रतिद्वंद्विता 
से परिपूर्ण अनिश्चितता के दौर में भारतीय राजनीति को सम्राट्‌ हर्षवर्धन के 
शासन-काल में एक नया आयाम प्राप्त हुआ। यह युग विविध क्षेत्रों में अपनी बहु- 
मुखी उपलब्धियों के कारण ही भारतीय इतिहास का महत्त्वपूर्ण अध्याय बन 
चुका है । 

गुप्तों के पतन-काल से छठी शताब्दी ई० के प्रारम्भ में स्थाणीश्वर या थानेश्वर 
(अम्बाला ज़िले का आधुनिक थानेसर) में हर्ष के पूर्वजों का राज्य स्थापित हुआ | 
वाणभट्ट के हषंचरित से ज्ञात होता है कि पुष्यभृति इस वंश का संस्थापक था। 
इसी आधार पर इस वंश को पुष्यभूति-वंश की संज्ञा प्रदान की जाती है । पुष्यभूति 
क्षत्रियवंश का था, जिसने इस क्षेत्र के मूल नागवंशीय शासक श्रीकण्ठ को अपने 
पराक्रम से पराभूत करके अपना आधिपत्य स्थापित किया था । इस वंश के अन्य 
शासकों का उल्लेख न करते हुए बाणभट्ट ते अपना विवरण प्रभाकरवर्धन के 
राज्यकाल से आरम्भ किया है। यही कारण है कि इस वंश की उत्पत्ति का प्रश्न 
तथा स्पष्ट वंशावली संदिग्ध है। मुद्राओं में अवश्य ही इस वंश के अन्य आरम्भिक 
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शासकों का नामोल्लेख प्राप्त हो जाता है। तदनुसार पुष्यभूति के पश्चात्‌ महाराज 
नरवर्धन, महाराज राज्यवर्धन प्रथम, महाराज आदित्यवर्धन तथा परमभट्टारक 
महाराजाधिराज प्रभाकरवर्धन आरम्भिक शासक के रूप में प्रमाणित होते हैं, 
जिनका प्रभाव उत्तरोत्तर दृढ़ होता गया था। इन सबमें प्रभाकरवध॑न ही सर्वाधिक 
पोग्य एवं प्रतापी और महत्त्वाकांक्षी था । हर्ष-चरित के विवरण से यह स्पष्ट है कि 
अपने भुजबल से अनेक राजाओं को युद्ध में परास्त करके प्रभाकरवर्धन ने ख्याति 
अजित की थी। बाणभट्ट ने (हर्ष-चरितम्‌ में) इसकी सैन्य उपलब्धियों का आलं- 
कारिक भाषा में बड़ा ही सुन्दर वर्णन किया है। उसे देखकर यह प्रमाणित होता है 
कि पुष्यभूति-बंश की स्वतंत्र सावधभौम सत्ता इसी काल में स्थापित हुई । 

प्रभाकरवर्धन का विवाह यशोमति देवी से हुआ था, जिससे तीन सनन्‍्तानें 
उत्पन्त हुई थीं--राज्यवर्ध॑ंन, हषंवर्धंन और राज्यश्री । राज्यवर्धत हषंवर्धन से चार 
वर्ष तथा राज्यश्री से छः वर्ष बड़ा था । हर्ष-चरित में प्राप्त विवरण से हे का जन्म 
590 ई० सिद्ध होता है । 

प्रभाकरवर्धन वर्धन साम्राज्य का प्रथम महत्त्वपूर्ण शासक था। श्रभाकर- 
वर्घन के राज्यकाल का महत्त्व इसलिए अधिक है कि इसने अपनी पुत्री राज्यश्री 
का विवाह कनन्‍नोज (कान्यकुब्ज) के तत्कालीन मौखरी-राजवंश के शासक महाराज 
गृहवर्मनू से किया था। इस वैवाहिक सम्बन्ध का उस समय की राजनीति पर 
गहरा प्रश्नाव पड़ा था। गुप्तों के पतन-काल में ही मौखरियों का उत्कर्ष हुआ था, 
जिन्होंने कन्नौज में अपनी स्वतंत्र सत्ता स्थापित की थी। इस वंश के शासक भी 
अपने क्षेत्र में उत्तरोत्तर दुढ़ हुए थे। मगध के तत्कालीन गुप्त शासकों से जो अब 
निर्बल हो चले थे, इनका सम्बन्ध प्रारम्भ में मैज्नीपुर्ण या और इनमें वैवाहिक 
सस्बन्ध भी स्थापित हुआ था, लेकिन यह मित्नता चिरस्थायी नहों रह सकी थी । 
क्योंकि इन्हीं की महत्त्वाकांक्षाओं के कारण गुप्त शासकों को अपने मूल क्षेत् मगघ 
से हाथ धोना पड़ा और मालवा में बसना पड़ा। इस प्रकार मात्रवा के ये शासक 
मौखरियों के पर्याप्त विरुद्ध थे। ऐसे राजवंश से पुष्यभूतियों के वेवाहिक संबन्ध 
स्थापित होने को मालवा के शासक कभी आदर नहीं दे सकते थे; क्योंकि मौखरियों 
मे बंगाल के गौड़ शासकों को भी अपनी राजनीतिक महत्त्वाकांक्षा का लक्ष्य बनाया 
था। इसी पृष्ठभूमि में भौड़ों से मालवा के शासकों की मित्रता हो गयी । इस प्रकार 
पुष्यभूतियों और मौखरियों का एक संगठन तथा भालवा के शासकों और गौड़ों का 
दूसरा संगठन बन चुका था, जो एक-दूसरे के विरुद्ध था और जिससे कालान्तर की 
राजनीति विशेष रूप से प्रभावित हुई । 

स्कन्दगुप्त के काल से ही भारतवर्ष पर विदेशी हुण शासकों का निरन्तर प्रहार 
हो रहा था। प्रभाकरवर्धन ने अपने राज्यकाल में हुणों को अपनी सीमा में नहीं 
प्रविष्ट होने दिया । हर्ष-चरित से ज्ञात होता है कि जब प्रभाकरवर्धन वृद्ध हो गया 
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तब लगभग 604 ई० में, हुणों ने उत्तर पश्चिम विशा से पुनः इस राज्य पर 
“अक्रमण किया। प्रभाकरवर्धन ने अपने राज्य की रक्षा का दायित्व अपने दोनों 
पुत्नों, राज्यवधन और ह॒षंवर्धंन को सौंप दिया; जिनकी अवस्था क्रमश: अठारह वर्ष 
और चौदह वर्ष थी । कहा जाता है कि हुणों का पीछा करते हुए राज्यवर्धंन अपनी 
सीमा से काफ़ी दूर तक निकल गया । जब कि हर्षवर्धन कुछ दूर तक ही गया और 
मार्ग में आखेट की इच्छा से कक गया। इसी बीच थानेश्वर से कुरंगक नामक 
राजदूत ने हष॑वर्धन को उसके पिता के गम्भीर रूप से अस्वस्थ होने की सूचना दी । 
हषंवर्धत तत्काल ही अपने राज्य में वापस आ गया । दुःखी राजकुमार जब अपने 
पिता के पाठ पहुँचा तो उत्तकी माँ मशोमति देवी अपने पति की चिन्ताजनक हालत 
पर रो रही थी । जब प्रभाकरवर्धंत के बचने की समस्त आशाएँ समाप्त होती हुई 
दिखाई पड़ने लगीं, तब यशोमति देवी सरस्वती नदी के तट पर चिता में जलकर 
सती हो गयी। मरते समय प्रभाकरवर्धन ने राज्य का भार अपने कनिष्ठ पुत्र हर्ष को 
सौंप दिया । ऐसा प्रतीत होता है कि ज्येष्ठ-पुत्र राज्यवर्धन के राज्य से बाहर रहने 
के कारण तथा तात्कालिक स्थिति की गम्भी रता को देखते हुए प्रभाकरवर्धन राज- 
सिंहासन को खाली नहीं रखना चाहता था। संभवत: इसीलिए उन्होंने हर्ष का 
खयन किया । इसके पश्चात्‌ उसकी मृत्यु हो गयी । 
यद्यपि हर्ष को पृष्यभूति-सा ज्राज्य का उत्तराधिकारी मनोनीत किया गया था; 
तथापि उसने तुरन्त ही अपने दूतों को बड़े भाई राज्यवर्धन के पास बुलाने के लिए 
भेजा । हुणों को परास्त कर जब राज्यव्धन वापस लौटा, तब उसे अपने माता- 
पिता के दिवंगत होने का समाचार प्राप्त हुआ, जिससे उसका मन्त विचलित हो 
गया । बौद्ध मतावलम्बी होने के कारण उसका स्वभाव आरम्भ से ही निवृत्तिपरक 
था । वह राज्य-शासन के प्रप॑चों से दूर रहना चाहता था। इसी उद्देश्य से उसने 
संन्यास लेने की घोषणा की । 
इधर हषंवर्धत को भी राज्य-प्राप्ति का कोई लालच नहीं था। उसने भी अपने 
भाई के पदचिह्लों पर चलने का निश्चय कर रखा था । कहां जाता है कि जिस 
समय दोनों भाई एक-दूसरे से राज-सत्ता ग्रहण करने का आग्रह कर रहे थे, उसी 
समय सहसा शोक से विह्नल आँखों से अश्रु-धार बहाता हुआ तथा ऋन्‍दन करता 
हुआ, राज्यश्री का संवादक नामक सुपरिचित परिचारक सभा-भवन में उपस्थित 
हुआ। उसने बड़े दुःख के साथ राज्यवर्धन तथा हुं को उनके बहनोई गृहवर्मन्‌ की 
हत्या हो जाने का समाचार दिया। उसने बताया कि जिस दिन मालवराज को 
प्रभाकरवर्धन की मृत्यु का समाचार प्राप्त हुआ, उसी दिन उस दुष्ट ने आक्रमण 
कर महाराज गृहवमंन्‌ की हत्या कर दी और राज्यश्री को वन्दी बनाकर कन्नौज 
के कारागार में डाल दिया। उसमे यह भी सूचित किया कि मालवराज ने 
धानेश्वर-राज्य को नेतृत्वविहीन कर समाप्त करने के लिए अपने आक्रमण का केन्द्र 
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बनाया है और वह किसी भी क्षण इस राज्य पर प्रहार कर सकता है। 

अपने बहनोई के मारे जाने का समाचार सुनंकर राज्यवर्धन का खून खौल' 
उठा । मालवराज के इस कुक्ृत्य से पिता की मृत्यु का शोक भुलाकर राज्यवर्धन ने 
संन्यास लेने का विचार त्याग दिया और लगभग 605 ई० में सत्ता ग्रहण की । 
लेकिन क्रोध के वशीभूत होकर मालवराज को तत्काल दण्डित करने के उद्देश्य से 
उसने अपने ममेरे भाई एवं सेनापति भण्डि के साथ दस हज़ार चुने हुए घुड़सवारों 
को लेकर प्रस्थान किया । इस समय सारे राज्य का भार उसने अपने छोटे भाई 
हषेवर्धेंत को सौंपा; यद्यपि इस अवसर पर बह भी सेना के साथ जाने को उत्सुक 
था। ऐसा प्रतीत होता है कि थानेश्वर और कन्नौज के बीच ही, राज्यवधेन और 
मालवराज की सेनाओं की कहीं मुठभेड़ हुई । इस युद्ध में बड़ी आसानी से राज्यवर्धन 
को विजयश्री प्राप्त हुई और मालव-नरेश मारा गया। 

इधर हषंवर्धन बड़ी ही व्यग्रता और उत्सुकता से अपने भाई की सफल वापसी 
की प्रतीक्षा कर रहा था । पर नियति को कुछ और ही मंजूर था । थानेश्वर राज्य 
पर विपत्तियों का अभी अन्त नहीं हुआ था। राज्यवर्धंन गौड़ाधिपति शशांक की 
चाल में फेस गया। शशांक को राज्यवर्धन से भय था। अत: वह उसे समाप्त कर 
देना चाहता था। उसने सरलमना राज्यवर्धन को अपनी पृत्नी का विवाह उससे 
करने की इच्छा प्रकट कर, अपने यहाँ आमंत्रित किया और धोखे से भोजन करते 
समय उसे मार डाला। नवयुवक राजा में वीरता तो थी; परन्तु अप्रौढ़ होने के 
कारण राजनीतिक दाँवपेंच को समझ पाने की अन्तदुष्टि उसमें विकसित नहीं हो 
पायी थी । चीनी यात्वी श्वान्‌ च्वांग ने उसके मंत्ियों पर इस बात का दोषारोपण 
किया है कि उन्होंने राज्यवर्धन को ठीक परामर्श नहीं दिया और वह उनकी ग़लती 
से मारा गया। 

पिता श्री प्रभाकरवर्धन की मृत्यु, माता यशोमति के प्रभाकरवर्धन की मृत्यु के 
बाद सती हो जाने, बहनोई गृहवर्मन्‌ के बध तथा अपनी बहन राज्यश्री के बन्दी 
बनाये जाने के समाचार से राज्यवर्धन के मालवनरेश के विदुद्ध प्रस्थान करने के 
पश्चात्‌ हर्ष की जो दशा थी, उसका मासिक वर्णन करते हुए बाण ने लिखा है : 
शोक और विपत्ति के उन दिनों में हष॑वर्धन अपना समय भी नहीं काट पाता था । 
अपने झुंड से छूटे हुए किसी हाथी की तरह वह खोया-खोया-सा रहता था। दुःख 
ओर विपत्ति से टूटे हुए हर्ष को अपने भाई की मृत्यु का अविश्वसनीय समाचार 
श्राप्त हुआ। हर्ष पर इस समाचार से क्या बीती होगी, इसकी केवल कल्पना ही 
की जा सकती है। उसका मन सांसारिक जीवन के प्रति वैराग्यपूर्ण हो गया । 
थातेशवर के बूढ़े सेनापति सिंहनाद ने शोकविह्लल हर्ष को सान्त्वना देते हुए उसे 
कर्तव्यों के प्रति अभिमुख होकर उत्साहित करने की दृष्टि से कहा था : 

“अपने पिता, पितामह और प्रपितामह के भार्ग का अनुसरण करो जो 
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त्रिभुवन में श्लाघनीय हैं ! इस विपत्ति के समय शोक छोड़कर कुल परंपरागत 

लक्ष्मी को इस प्रकार ग्रहण करो, जैसे सिह कुरंग को । देव महाराज प्रभाकर- 

वर्धत स्वर्गंधामवासी हो ग्रये हैं और राज्यवर्धेन की दुष्ठ भुजंगरूपी राजा 

गौड़ाधिपति के दमन से मृत्यु हो गई है। इस स्वंनाश के ब्राद्व अब केवल 

तुम्हीं शेष रह गये हो । अब तुम्हें पृथ्वी की रक्षा का भार लेकर अपना वीर- 

पुरुषोचित कत्तंव्य पूरा करना है। अतः तुम अपनी आश्रयहीन प्रजा को 

सांत्वता दो और उसे आश्वस्त करो। (हर्ष-चरित)” 

हर्ष पर सोलह वर्ष की अल्प अवस्था में थानेश्वर राज्य के साथ-साथ उसके 
बहुनोई के राज्य कन्नौज पर पड़नेवाली विपत्तियों के निराकरण का दायित्व आा 
पड़ा । यह हर्ष के लिए कड़ी परीक्षा की धड़ी थी । राज्यवर्धन की मृत्यु का समाचार 
सुनकर हर्ष का मुंह लाल हो गया और उसके काँपते हुए होंठ मातो शत्रु को चबा 
जाने की इच्छा करने लगे। ह॒र्ष-चरित से ज्ञात होता है कि हर्ष ने तुरन्त प्रतिज्ञा 
की---यदि मैं कुछ दिनों के अन्दर अपने धनुष की चपलता के कारण उत्तेजित 
सभी शत्रु-राजाओं के पैरों में बेड़ियाँ डालकर उनकी झंकार से सारी पृथ्वी को 
झंकृत न कर दूं तथा गौडराज से पृथ्वी को रहित न कर दूं तो जलती हुई अग्नि में 
अपने को पतंग की भाँति स्वयं झोंक दूँगा और जल मरूँगा !---हर्ष इसी प्रतिज्ञा के 
साथ 606 ई० में थानेश्वर के सिंहासन पर आरूढ़ हुआ । 

जिस समय हर्ष शासक हुआ, उसके समक्ष अनेक कठिनाइयाँ थीं। एक ओर 
उसकी विधवा बहन का कुछ पता नहीं था, दूसरी ओर कल्नौज में गृहवर्मन्‌ की 
निःसन्तान मृत्यु हो जाने के कारण उत्तराधिकार का प्रश्न जटिल था। इसके 
अतिरिक्त उसे उन शासकों को दण्ड देना था, जिन्होंने उसके पारिवारिक जीवन 
को छिन्‍न-भिन्‍न कर दिया था जौर जो उसकी स्वतंत्न सत्ता के समक्ष चुनौती बन 
गये थे । 

हर्ष ने शत्रु-राजाओं को दण्ड देने के उद्देश्य से एक शक्तिशाली सेना के साथ 
थानेशवर से प्रस्थान किया। हष॑-चरित से ज्ञात होता है कि राज्यवर्धन की मुत्यु के 
बाद कन्नौज पर गृप्त नामक किसी शाराक का अधिकार हो गया था। राज्यश्री 
संभवत: इस परिस्थिति का लाभ उठाकर स्वयं कारावास से निकलकर भाग गयी 
थी और अपने परिजनों के साथ विन्ध्याचल के पर्वतों में प्रवेश कर गयी थी। शत्रु- 
दमन के लिए निकने हर्ष की भेंट भण्डि से हुई, जो राज्यवर्धन द्वारा विजित सम्पूर्ण 
सालव सेना लेकर लौट रहा था। भण्डि से हव॑ को ज्ञात हुआ कि उसकी बहन 
राज्य श्री कल्तौज के कारावास से मुक्त होकर अपने परिजनों के साथ विन्ध्याचल 
केवन में चली गयी है। हर्ष ने पहले अपनी बहुत का पता लगाना आवश्यक 
समझा। विन्ध्य वनों में काफ़ी दूर जाकर उसने अपनी बहन राज्यश्री की खोज 
की । भाग्यदश उसकी भेंठ गृहवर्मन के बाल्यकाल के मित्न दिवाकर भिन्न से हो गयी, 
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जो बौद्ध भिक्षुक के रूप में बन में रहा करते थे । उनकी सहायता से हर्ष ने राज्यश्री 
की खोज की और उसका पता लगाने में सफलता प्राप्त की । जिस समय बह 
राज्यश्री को खोजता हुआ, उसके पास पहुँचा, वह उस समय चिता में प्रवेश करने 
जा रही थी इृ5 स अवस्था में अपने भाई को देखकर वह विलाप करने लगी। 
हष॑ ने उसे धैयं धारण करने और अपने को सेमालने को कहा । बौद्ध भिक्षु दिवाकर 
मित्र के सामने राज्यश्री ने विनयपूर्वक काषाय वस्त्र धारण करने की अनुमति 
माँगी । परन्तु हर्ष और दिवाकर मित्र के समझाने पर उसने इस विचार को त्याग 
दिया । हर्ष ने उसकी सांत्वना के लिए कुछ दिन विवाकर भिन्न के आश्रम में ही 
व्यतीत किए । ु 

कहा जाता है कि हर्ष ने कन्नौज का शासन वहाँ के मंत्रियों के आग्रह पर 
स्वीकार कर लिया था और उम्रपर अपना आधिपत्य स्थापित कर लिया था। यह 
भी उल्लेख मिलता है कि गृहवरमंन की मृत्यु के बाद गुप्त उपाधि नामधारी किसी 
व्यक्ति ने कल्तौज पर अधिकार कर लिया था। कदाचित्‌ उसे परास्त करके हष॑ ने 
वहाँ के विहासन पर अधिकार किया था। किन्तु गृहवर्मन की मृत्यु के बाद श्रीहर्ष 
राज्यश्री को ही वहाँ का उत्तराधिकारी मानता था । राज्यश्री भिक्षुणी हो गयी थी' 
अतः बह उसकी ओर से स्वयं को कन्नौज का शासक मानता था। 

राज्यश्री को ढूँढ़ लेने तथा कन्‍्तौज पर अपना आधिपत्य स्थापित कर लेने के 
बाद श्रीहर्ष अपने विजय-अधभियान की ओर उन्मुख हुआ। दुर्भाग्य का विषय है 
कि हृषंवर्धन की विजयों का न विस्तृत विवरण ही प्राप्त होता है और न उनका 
तिथि-क्रम ही । 

हु ने सिहासनारूढ़ होकर प्रतिज्ञा की कि वह पृथिवी को गौड़ों से .विहीन कर 
देगा । अपनी इस प्रतिज्ञा की पूति के लिए हर्ष ने शशांक पर आक्रमण किया । 
विद्वानों में इस विषय पर मतभेद है कि इस युद्ध में कौन विजयी हुआ । शे-फिया- 
फेंग-वे नामक चीनी साक्ष्य से-ज्ञात होता है कि हर्ष ने असम के भास्करवर्मन्‌ के 
साथ मिलकर बौद्ध-धर्म-विरोधी शशांक, उसकी सेना और उसके अनुयाथियों को 
नष्ट कर दिया। इससे स्पष्ट होता है कि हर्ष और भास्करवर्मन्‌ दोनों ने मिलकर 
शशांक को परास्त किया। शशाक पर हर्षवर्धन की विजय की पुष्टि 'आयंमंजुशी- 
सूलकल्प' से भी होती है, जहाँ यह उल्लेख मिलता है कि हर्ष गद्दी पर बैठने के 
कई वर्षों बाद हो शशांक को पराजित करने और अपने-क्ाई, राज्यवर्धन की हत्या 
का बदला लेने में सफल हुआ. 

बाणभट्ट ने लिखा है कि हु ते सिन्धु देश के राजा को हराकर उसकी राज्य- 
लक्ष्मी को हड़प लिया। संभव है, हु ने पश्चिम भारतीय घिजय-अभियान में 
सिन्ध के राजा को परास्त कर अपनी अधीनता स्वीकार करने के लिए उसे विवश 
किया हो | बाण के एक उल्लेख के आधार पर ज्यूलर महोदय ने हर्ष की नेपाल- 
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विजय का उल्लेख किया है। 

हर्ष उत्तरापय का निष्कण्टक स्वामी होता चाहता था। अतः उसने वलभी 
राज्य पर आक्रमण किया । युद्ध में हर्ष से वलभी-नरेश ध्रुवभट्ट हार गया और उसे 
गुजर नरेश के यहाँ शरण लेनी पड़ी । हष॑ ने ध्रुवभट्ट को अपने सीमान्‍्त में 
चालुक्यों के विरद्ध एक मित्र और मध्यस्थ राजा के रूप में छोड़ दिया । ध्रुवभट्ट 
से अपनी मित्रता चिरस्थायी बनाये रखने के लिए उसने ध्रुवभट्ट की कन्या से 
विवाह कर लिया । 

हुए के विरुद्ध चालुक्य, लाट, मालवा और गुर्जर राज्यों ने एक संघ बना लिया 
था। नर्मदा नदी के दक्षिण में सीमा-विस्तार के उद्देश्य से हर्ष ने चालुक्यवंशीय 
पुलकेशी द्वितीय के विरुद्ध आक्रमण किया। हर्ष को चारों राज्यों के संघ का 
सामना करना पड़ा । ऐहोल शिलालेख से ज्ञात होता है कि 'जिसके चरण कमलों 
पर अपरिमित समृद्धि से युक्त सामन्तों की सेना नतमस्तक होती थी, उस ह॒ष॑ का 
हे युद्ध में मारे हुए हाथियों का बीभत्स दृश्य देखकर विगलित हो गया ।” हब इस 
युद्ध में परास्त हुआ । एक इतिहासकार का मत है कि 643 ई० में कोंक्रद पर 
आक्रमण कर पुलकेशी द्वितीय के कुछ प्रदेशों पर अधिकार कर उसने अपनी पुरानी 
हार का बदला लिया। 

बाण ने हर्ष की दिग्विजयों का उल्लेख करते हुए लिखा है कि तुषारगिरि 
और गन्ध-मादन के बीच की दूरी तो कम ही है । उत्साही के लिए तुरुष्कों के विषय 
केवल एक हाथ के बराबर हैं । पारसीकों का देश एक छोदा भूखण्ड है, शक स्थान 
केवल शशपद के समान हैं। प्रतीद्वारों के अभाव में पारियात्न देश की विजय केवल 
मामूली यात्रा से हो सकती है और दक्षिणापथ को शौर्य का शुल्क चुका कर पाया 
जा सकता है। इन देशों की पहचान करने से ज्ञात होता है कि हर्ष का साम्राज्य 
उत्तर पश्चिम, पश्चिम और दक्षिणापथ तक फैला हुआ था। 

बाणभट्ट ने हर्ष को 'चारों समुद्रों के अधिपति, महाराजाधिराज परमेश्वर, 
समस्त चक्रवर्ती राजाओं में श्रेष्ठ तथा अन्य राजाओं के घूड़ामणि द्वारा चमकते 
हुए नखों वाला' कहा है । 

हर्ष की मृत्यु 648 ई० में, बयालीस वर्ष तक एक महान्‌ शासक के रूप में 
शासन करने के उपरान्त हुई । 


श्रीहृष का कृतित्व 


श्री हुं की तीन रचनाएँ--() प्रियद्शिका, (2) रत्वनावली, (3) नागानन्व 
ताम से प्रसिद्ध हैं। इनमें प्रियशिका और रत्नावली दोनों नाटिकाएँ हैं तथा 
तागानन्द नाटक है । 

इन तीनों नाटकों का लेखक कौन है--विद्वानों में इस विषय में पर्याप्त मतभेद 
है। भाचीन काल में भी यह प्रशन उठा था कि इन तीनों नाटकों का वास्तविक 
रचयिता कौन है ? इसका मूल कारण काव्यप्रकाशकार मम्मद का कथन “श्रीहर्षा- 
देधावकादीनामिव धनम्‌ ।” (काव्यप्रकाद, उल्लास , श्लोक 2 की व्याख्या) है। 
यहाँ मम्मट ने लिखा है कि काव्य का प्रयोजन धन की प्राप्ति भी है। जैसे श्रीहर्ष 
आदि से 'धावक' आदि को धन की प्राप्ति । इस पर टीकाका रों ने अपना मत व्यक्त 
किया कि यह उक्ति श्रीह॒ष॑ की “रत्नावली” के विषय में है, जो हर्ष के नाम से 
विख्यात हुई है। टीकाकारों ने यहु भी मत व्यक्त किया कि 'धावक' ने कुछ नाटक 
बनाये थे, जिन्हें श्रीहर्ष से धन लेकर अपने नाम से प्रचलित कर दिया। 'काव्य- 
प्रकाज् की निदर्शना टीका में धावकादीनासिव धनम्‌” के स्थान पर (बाणा- 
दीनामिव धनम्‌) पाठ मिलता है। इस पाठ के आधार पर डॉ. हाल और ब्यूलर 
ते इन तीनों नाटकों को बाणभट्ट की कृति माना है। कावेल का अपना पृथक मत 
है। उनके अनुसार 'रत्नावली' 'बाणभट्ट' की; 'नागानन्द' 'धावक” की तथा 
'प्रियदशिका' किसी अज्ञात कवि की रचना है। इस प्रकार, इस विषय पर 
संक्षेप में विद्वानों के चार मत हैं।एक--तीनों नाटकों का लेखक घधावक है; 
दो--तीनों का लेखक बाण है। तीव---तीनों के लेखक भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्ति हैं । 
और चार--तीनों नाटकों का रचयिता श्रीहर्ष ही है! 

यहाँ विभिन्‍न मतों की जाँच की जा रही है और उनका खण्डन तथा मण्डन' 
भा। 
एक--तीनों नाटकों का लेखक 'धावक' है--- 
विद्ानों ते 'सम्मठ' के ही उल्लेख के आधार पर इस मत का प्रतिपादन किया 
है। उन्होंने 'मम्मट' के उल्लेख का अर्थ किया है कि 'धावक' ने अपनी पुस्तक “श्री हर्ष 
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को बेचकर धन प्राप्त किया । जब कि इसका यह अभिप्राय नहीं है क्रि 'धावक' ने अपनी 
पुस्तक बेचकर धन प्राप्त किया अपितु; इसका यह अभिप्राय है कि श्रीहषें की सभा 
में 'धावक्र' नाम का एक सुयोग्य कवि था और उसकी कवित्व-निषुणता से प्रसन्‍्त 
होकर राजा ने उसे बहुत धन दिया। ग्रुणप्राही राजा अपने आश्रित कवियों और 
कलाकारों का सम्मान समय-समय पर किया करते थे और उन्हें प्रचुर धनराशि भी 
दिया करते थे ) यही बात 'घावक' के विषय में है। व्याब्याकारों ने 'मम्मट' की 


पंक्ति का असंगत अर्थ किया है। 

बदो--तीनों नाठकों के नाठककार बाणभद्द हैं-- 

डॉ, हाल और ब्यूलर आदि विद्वान्‌ तीनों नाठकों को बाणभट्ट को कृति 
मानते हैं। बाण की शैली और इन तीनों ग्रन्थों की शैली में पर्याप्त अन्तर है। 
बाण' से बौद्ध-भावना प्रधान 'तागानन्द' नाठक लिखवाना उसकी नैतिक हत्या 
करना होगा। 'बाण' 'हर्ष' का आश्रित कवि था। उसे 'हष॑' से धत और सम्मान दोनो 
प्राप्त होता था। विद्वानों का सम्मान करनेवाले तथा आदर्श राजा श्रीहर्ष के विषय 
में यह मत व्यक्त करता अत्यन्त असंगत है कि 'बाण' को धन देकर उसकी 
रचनाओं को अपने नाम से प्रसिद्ध किया । 

काबेल आदि चिद्वानों का मत है कि तीनों नाटक भिन्‍न-भिन्‍न लेखकों की 
कृतियाँ हैं। परन्तु भाषा, शैली, वाक्य-विन्यास आदि की दृष्ठि से तीनों रचनाएँ 
एक ही लेखक की कृति प्रतीत होती हैं । 

तीन---तीनों साठकों का लाटककार एक ही है--- 

कुछ बिद्वात्‌ यह मत व्यक्त करते हैं कि तीतों रचनाएँ भिन्‍त-भिन्‍त लेखकों की 
हैं । इस मत का प्रतिपादन करनेवालों में कावेल प्रमुख हैं। कुछ विद्वानों का मत है 
कि 'प्रियदर्शिका' और “रत्नावली” दोनों एक की कृति हैं तथा 'नागानन्द' किसी 
अन्य की कृति है। परन्तु हमारे पास इस बात के पर्याप्त प्रमाण हैं कि तीनों एक 
ही लेखक की कृतियाँ हैं । 

इस बारे में महत्त्वपर्ण तथ्य ओर तर्क इस प्रकार हैं-- 

क. सर्वप्रथम इन तीनों नाटकों में 'अलमतिविस्तरेण' से लेकर “श्रीहष:' 
इत्यादि श्लोक तक प्रस्तावना अक्षरश: एक ही मिलती है। 

ख. 'प्रियदर्शिका' के दो श्लोक “अन्तःपुराणां विहितव्यवस्थः (प्रिय०3.3, 
नागा० 4.]) और “व्यक्तिव्य॑ब्जनघातुना' (प्रियदर्शिका 3.0, नागा० ].]5) 
नागानन्द' में भी मिलते हैं + 

ग. तीनों नाठकों में कुछ गद्यग्राम भी समान रूप से मिलते हैं। जैसे--- 
कत्यका निर्दोषदशेना भवन्ति” (नागा० ) तथा 'निर्दोषदर्शना कन्यका खल्वियम्‌' 
(प्रिय० 2), 'अर्य मध्यमध्यास्ते नभस्‍्तलस्यथ भगवान्‌ सहस्नदीधिति:' (नागा०) 
तथा ये कथं नभोमष्यमास्ते भगवान्‌ सहलदीधिति:; 'भो वयस्य प्रच्छादयानेन 
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कंदली पत्रेणेमां चित्रगतां कन्यकाम्‌ (नाग्रा०2) तथा “भो वयस्य प्रच्छा- 
दयतच्चित्रफलकमनेन कदलीपत्नेण” (रत्ना०2) आदि। 
इन समान गद्य-पद्य के अतिरिक्त वस्तु, भाव और विचार तीनों कृतियों में 
मिलते हैं। 'प्रियदर्शिका' और 'रत्नावली” में वस्तु और विचारों की बहुत अधिक 
समानता है। दोनों चार अंकों की नाटिकाएँ हैं। दोनों में वत्सराज उदयन की 
प्रेम-कथा का वर्णन है। दोनों की नायिकाएँ एक ही प्रकार के संकटों को झेलती हैं। 
“रत्तावली' और 'नागानन्द' के विचारों में भी पर्याप्त समानता मिलती है। 

कुछ विद्वान्‌ 'प्रियदर्शिका' और “रत्नावली'कों तो एक ही लेखक की रचनाएँ 
मानते हैं; परन्तु 'नागानन्द” को किसी अन्य को रचना मानते हैं। उनका तक 
है कि 'नागानन्द' में बौद्ध धर्म की छाप है, जबकि 'प्रियदर्शिका' और 'र॒त्नावली” का 
सारा वातावरण हिन्दू धर्म का है। मेकडॉनल महोदय भी यही मत व्यक्त करते 
हैं। परन्तु सूक्ष्म विवेचत से यह तक॑ निराधार सिद्ध होता है। 'नागानन्द' में लिखा 
है 'वंचा खलु देवता:' जो कि हिन्दू-देवों के प्रति सम्माव का भाव प्रकट करता है । 
नागानन्द' में हिन्दू-वर्णाश्रम-व्यवस्था के प्रति कहीं भी अश्नद्धा नहीं दिखाई पड़ती 
है। वास्तव में 'तागानन्द' में हिन्दू और बौद्धनधर्म, दोनों का समन्वय है। इसका 
लेखक दोनों धर्मों के प्रति उदार दिखाई पड़ता है । 

श्री हुं की धारमिक सहिष्णुता इतिहास में प्रसिद्ध है । वह जीवन के उत्तरार्ध 

में बौद्ध धर्म की ओर झुक गया था; फिर भी वह हिन्दू-धर्म का पुरा आदर करता 
था। अतः स्पष्ट है कि तीनों नाटक एक ही लेखक की रचनाएँ हैं । तीनों 

नाटकों में जिस भाव, भाषा और शैली का प्रतिपादन किया गया है, वह तीनों में 
समान है। प्रत्येक लेखक की अपनी विशिष्ट शैली होती है। वह उसके प्रत्येक 
ग्रन्थ में देखी जा सकती है। यह विशिष्टता तीनों नाटकों में समान रूप से दिखाई 
देती है। बस्तुतः तीनों नाठकों के रचनाकार श्रीह॒ष॑ ही हैं । 

इस सम्बन्ध में निम्नलिखित तथ्य और प्रस्तुत किये जा सकते हैं -- 

. तीनों नाटकों की प्रस्तावना में इनका लेखक श्रीहर्षदेव बताया गया है-- 
'श्रीहृषेंदेवेनापूरव वस्तुरचनालंकृता. प्रियशिका नाम नाटिका कृता' 
(प्रियदर्शिका )। 'श्रीहर्षदेवेनापूर्ववस्तुरचनालंकृता र॒त्तनावली नाम नाटिका 
कृता ( रत्नावली )। श्रीहृष॑देवेनापूर्व रचनालंकृतं विद्याधरजातकप्रतिनिबद्धं 
तागानन्द नाम नाटक क्ृतम्‌” (नागानन्द)। प्रियदर्शिका (.3) और 
रत्नावली (.5) में श्रीहर्षों निपुण: कवि: श्लोक एक ही है । 

2. बाण ने हर्ष-चरित में हर्ष को कवि, विद्वान, शास्त्नज्ञ, काव्यामृतवर्षी 
सरस्वती का मूत॑ रूप बताया है। इससे हष॑ का लेखकत्व स्पष्ट होता 
है। 

3. चीनी यात्री ईत्सिग ने अपने संस्मरण में हु को लेखक तथा जीमृतवाहन 
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से संबद्ध कथा का प्रणेता तथा उसका रंगमंचीय आयोजक बताया है। 
इससे हर्ष का 'नागानन्द' का लेखक होना सिद्ध होता है। 

“कश्मीर के राजा जयपीड के समकालिक दामोदरगणुप्त ने अपने ग्रत्थ 
कुट्टनीमतम्‌' में 'रत्नावली' के उद्धरण दिये हैं और उसे एक राजा की 
रचना बताया है । यह राजा सातवीं शती का ह॒ष॑ ही है । 

- सोड्ढल (ग्यारह॒वीं शतती) ने उदयसुन्दरी कथा में हर्ष को राजा, कवानद्र, 
गीहुँष॑ और बाण का आश्रयदाता बताया है। इससे हथे का नाटककार होना 
सिद्ध होता है। ग्यारहवीं शती के जयदेव ने भी भास, कालिदास, बाण और 
मयूर आदि के साथ हर्ष को कवि और कविता का हु कहा है। 'हर्षो- 
हर्षो हृदय-वसतिः' (प्रसन्‍नराघव, ]-22)॥ 

- मगुरशतक के संपादक मधुसूंदन (654 ई०) ने श्रीहषे को कवि और 
“रट्नावली' का कर्त्ता कहा है । 

» मघुवन और बाँसखेड़ा (628 ई०) के अभिलेख स्वयं श्रीहृवं की कृति हैं 
ओऔर इन पर श्रीहर्ष के हंस्ताक्षर भी हैं। (स्वहस्ती मम महाराजाधिराज 
श्रीहर्षस्य ०) । 

उपर्युक्त तथ्यों से सिद्ध होता है कि तीनों नाटकों का लेखक श्रीहषं॑ ही है । 
तीनों नाठकों की भाषा, भाव, शैली भादि की समानता के आधार पर श्रीह॒ष॑ को 
ही उन्तका रचयिता मानना उचित है। 
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तीनों नाटकों का रचना-क्रम : 


तीनों नाटकों में 'प्रियर्शिका' हर्ष की पहली रचना है। इस विषय में विद्वानों में 
कोई मतभेद नहीं है। 'प्रियदर्शिका' नाटिका में लेखक की अपरिष्कृत शैली के दर्शन 
होते हैं, जो उत्तम नाटिका को लेखक की प्रारम्भिक रचना सिद्ध करता है। इसमें 
मौलिकता का अभाव-सा लगता है। 'प्रियद्शिका' कालिदास के 'मालविकारितिमित्र 
नाटक के अनुकरण पर लिखी गयी है। “रत्नावली” और 'वागानन्द' दोनों में लेखक 
की परिष्कृत और प्रौढ़ शैली का परिचय प्राप्त होता है। भाव, विचार और शैली 
में प्रौढ़ता दिखाई पड़ती है। इन दोनों कृतियों के रचनाक्रम के संबन्ध में विद्वानों 
में मतभेद है। एस. एम. परांजपे आदि विद्वानों का मत है कि 'प्रियदर्शिका' के 
बाद 'नागानन्द' हर्ष की दूसरी कृति है। इनका मत है कि 'रत्नावली” हषं की 
तीसरी रचना है। यह नाटकीय तत्त्वों की दृष्टि से आदर्श रचना है। धनंजय ने 
'दशपूरक' में इसी के आधार पर नाटक में पंत्र-संधि आदि अंगों का विभाग किया 
है। परांजपे महोदय का कथत है कि 'नायानन्‍्द' और' रत्तावली' में वायिका द्वारा 
फाँसी लगाकर आत्महत्या करने की चेष्टा वाली घटना दोनों में समान रूप से' 
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प्रयुक्त हुई है । परन्तु 'नागानन्द' में यह घटना पहले घटित हुईं है; क्‍योंकि महू 
'नागानन्द' की कथा गुणाढ॒य कृत बृहतकथा में भी आयी है। लेखक को यह घटना' 
प्रिय लगी, अतः उसने इसे “रत्नावली ' में भी प्रयुक्त किया । 

परन्तु प्रो. चन्द्रशेखर और कर्माकर दोनों इस मत के विपरीत हैं। इनका 
कहना है कि 'रत्वावली' हुं की दूसरी रचना है। 'नागानन्द' तीसरी कृति है। 
'नाग्रामन्द' रत्नावली की अपेक्षा किसी भी रूप में हीन नहीं है। “नागानन्द' में 
आदर्श मातृ-पितृ प्रेम का तथा उत्कृष्ट परोपकार-भावना का प्रतिपादन किया गया 
है। श्ृंगार-रस गौण रूप में है। इन विद्वानों का मत हैं कि एक उच्चकोटि का 
लेखक उच्च आदर्श का प्रतिपादन करनेवाली रचना का निर्माण करते के बाद 
रत्नावली जैसी सांसारिक एवं प्रगय-कथा से युक्त कृति की रचना करे, संभव नहीं 
प्रतीत होता । आत्महत्या वाली घटना के संबन्ध्र में संभव है कि गुणाढय-कृत मूल 
कथा नागानन्द की रचना के पूर्व लेखक ने पढ़ी हो और रत्नावली में उसका प्रयोग 
किया हो । बाद में बौद्ध धर्म की ओर झुकाव हो जाने के कारण नागा नन्‍द में भी 
इसी घटना को प्रयुकत्र किया गया । इसके अतिरिक्त 'प्रियदर्शिका' और “रत्नावली' 
दोनों में वस्तु-भाव और वातावरण में पर्याप्त समानता है। अतः दोनों रच- 
नाओं के बीच समय का अधिक व्यवधान नहीं है । ऐसा प्रतीत होता है कि हष॑ को 
+प्रियदर्शिका' की रचना के बाद मन में कुछ असंतोष-सा रहा हो ओर उसने इस 
रचना की कमी को दूर करने के लिए उसी आधार पर “रत्तावली' की रचता 
की। इसमें हुए की परिष्कृत और प्रौढ़ शैली मुखरित हुई। रत्नावली एक उत्कृष्ट 
कृति सिद्ध हुई। प्रियदर्शिका और रत्नावली की दृष्टि से नाग्रानन्द का प्रतिपाद्य 
दोनों से भिन्‍न है। इसमें शुद्ध सात्तिवक मनोवृत्ति का प्रतिपादन है, जो किसी भी 
व्यक्ति के उत्तराध के जीवन में प्रस्फुटित होता है। अतः यह हुए के उत्तराधे के 
जीवन की रचना है। यह बात युक्ति-संगत नहीं प्रतीत होती कि लेखक उदयन 
की प्रणय-कथा को लेकर भ्रियदर्शिका की रचता करे । उसके बाद बोधिसत्त्व जीमुत- 
बाहन को लेकर नाग्रानन्द की रचना करे । फिर वत्सराज उदयन की प्रणय-कथा 
की ओर लौट भाये। इस संबंध में हु की व्यक्तिगत जीवन की घटनाएँ भी विशेष 
उल्लेखनीय हैं। हर्ष अपने जीवन के उत्तराध॑ में बौद्ध धर्म की ओर झुक गया था। 
उसने अहिंसा, परोपकार अदि बौद्ध धर्म के गुणों को अपने जीवन का अंग बना 
लिया था। उसके इन्हीं विचारों का दर्शन हमें 'नागानन्द' में होता है। अतः स्पएट 
है कि 'प्रियदक्षिका के बाद 'रत्नावलो की रचना हुई और उसके बाद 'नागाननद 
की रचना हुई। 
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प्रथम झ्रंक 
फौशाम्बी के राजा वत्सराज उदयन हैं। महासेन प्रद्योत की पुत्ती वासवदत्ता 
उसकी रानी है। एक दिन वत्सराज उदयन के दरबार में आकर निवेदन करता है 
कि वह महाराज दुढ़वर्मा का कंचुकी है । महाराज दुढ़वर्मा के दिन आजकल अच्छे 
तहीं हैं। कालियाधिपति ने उन्हें बन्दी बना लिया है। क्योंकि उनकी प्रियदर्शिका 
नाम की एक कन्या है, जिसे वह चाहता था। दृढ़वर्मा उसे आपको (वत्सराज को) 
सौंपना चाहते थे । अकस्मात्‌ एक धिपत्ति भा खड़ी होती है । उनके बन्दी हो जाने 
पर वह विचार करता है कि यदि मैं उनकी पत्नी प्रियदर्शिका को आपकी सेवा में 
पहुँचा दूँ तो मेरे स्वामी का मनोरध सफल हो जाएगा और मैं कुछ अंशों में उऋण 
भी हो जाऊँगा । इसके अनुसार ही वह उस कन्या को लेकर चला और रास्ते में 
दृढ़वर्मा के मित्र विच्ध्यकेतु के घर पर उस कन्या को छोड़कर अगस्त्य तीर्थ में स्तान 
करने गया। इसी बीच वह जब लौठा, तो किसी ने विन्ध्यकेतु का वध करके उस 
स्थान को पूरी तरह से जनशून्य कर दिया। कन्या का भी पता नहीं चला। बहुत 
ढूँढ़ने पर भी जब वह कन्या नहों मिली, तब वह उनके आपके पास यह समाचार 
लेकर आया और बताया कि यहाँ से मैं जाकर अपने स्वामी की ही सेवा में अपना 
जीवन बिताऊँगा । यह कहकर वह चला गया । 

राजा विदृषक से विचार-विमर्श करता है और कहता है कि मैंने विजयसेन को 
बिन्ध्यकेतु के ऊपर चढ़ाई करने के लिए भेजा था, पर वहाँ से आज तक कोई नहीं 
आया | इसी बीच विजयसेन अमात्य रुमण्वान्‌ के साथ उपस्थित होता है। विजय- 
सेन विन्ध्यकेतु का समाचार सुनाते हुए कहता है कि महाराज आपके कोप का फल 
विच्ध्यकेतु को भोगना पड़ा । राजा विस्तार से सारा समाचार जानना-सुनना चाहते 
हैं। विजयसेत आक्रमण का विवरण सुनाते हुए कहता है कि विन्ध्यकेतु ने हमारे 
आक्रमण का बहादुरी के साथ सामना किया ! अपने सहायकों के समाप्त हो जाने 
पर भी वह वीरता के साथ लड़ता रहा । विन्ध्यकेतु के मारे जाने पर गाँव के लोग 
विन्ध्य के शिवरों पर चले गये और वह स्थान उजड़ गया। विन्ध्यकेतु के घर में 
'हा तात', हा तात' इस प्रकार विलाप करती हुई उसकी एक लड़की पायी गयी है, 
जो सत्कुल के-अनुरूप है। उसे हम यहाँ ले आये हैं। इसके बाद जैसी आपकी आाज्ञा 
हो । घत्सराज उस वीर शत्रु के वीरोचित मरण से बड़े प्रभावित हुए और उस वीर 
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कन्या का नाम आरण्यका रखकर महारानी वासवदत्ता के पास भेज दिया। यह 
आदेश भी दिया कि इस कन्या को संगीत तथा अन्य कलाओं की शिक्षा दी जाय 
और जब यह विवाह के योग्य हो जाय तो उन्हें स्मरण दिला दें । 

राजा रुमण्वान्‌ विजयसेन का आतिथ्य सत्कार कर कलिग विजय के लिए 
भेजने का आदेश देते हैं। 


द्वितीय अंक 


राजा नियम और उपवास से क्षीण महारानी वासवदत्ता को देखने की 
अभिलाषा व्यक्त करता है । दोनों वासवदत्ता के दर्शव के लिए धारागृह की पुष्प- 
वाटिका की ओर मार्ग की शोभा का आस्वादन करते हुए प्रस्थान करते हैं। महा- 
रानी वासवदत्ता की चेटी इन्दीवरिका महारानी की आज्ञा के अनुसार आ रण्पका 
को साथ लेकर पुर्प चुनने के लिए प्रस्थान करती है। आरण्यका को यह आज्ञा 
अपमान जनक प्रतीत होती है; फिर भी वह पुष्प चुनने के लिए वापी की ओर चेटी 
के साथ जाती है। इसी बीच राजा और विदृषक वहाँ पहुँच जाते हैं । विदवृषक 
आरण्यका को देखकर कहता है कि यह कौन स्त्री है, जो वनदेवी के सदृश लग रही 
है ? राजा उसे नहीं पहचानता । अत्त: अपनी असमथंता प्रकट करता है । इसी बीच 
इन्दीवरिका वहाँ दिखाई पड़ती है। दोनों इन्दीवरिका और आरण्यका को देखकर 
झाड़ी में छिपषकर देखने लगते हैं। इन्दीवरिका आरण्यका से कहती है कि तू 
कमल के फुल चुन ले। वह कमलिनी-पत्न में शेफालिका के पुष्प चुनकर आती है। 
दोनों सखियों को बातें करते देखकर विदृषक राजा से कहता है कि दोनों सखियों 
की बातें ध्यान से सुननी चाहिएँ। उनके वार्तालाप को सुनकर राजा को यह 
ज्ञात होता है कि आरण्यका विन्ध्यकेतु की पुत्री है और अभी अविवाहिता है। 
दोनों सखियाँ पुष्प चुनती हैं। राजा और विदृूषक आरण्यका का पुष्प चुनना 
देखते हैं। इस बीच भौरे आरण्यका को परेशान करते हैं। वह इन्दीवरिका 
को रक्षा के लिए पुकारती है। विद्वषक राजा से कहता है कि जबतक वह दासी 
नहीं आती, आप ही उसकी भौरों से रक्षा कीजिए । राजा उद्विग्न आरण्यका को 
गले से लगाकर भौंरों से उसे बचाता है। आरण्यका यही समझती है कि यह 
इन्दीवरिका ही है। परन्तु जब वह आँख खोलती है और उसे विदृषक से यह 
ज्ञात होता है कि ये राजा हैं, तो उसे लज्जा आ जाती है। वह मन में सोचती है ये 
ही वह महाराज हैं, जिनके निमित्त पिताजी ने मेरा सम्प्रदान किया था। इसी 
समय चेटी आती हुई दिखाई देती है। राजा विदूषक के संकेत पर वहाँ से हट जाते 
हैं। चेटी आरण्यका को साथ लेकर अन्त:पुर की ओर जाती है। आरण्यका के मन 
में राजा के भ्रति प्रेम-माव उत्पन्न हो जाता है। आरण्पका के चले जाने पर राजा 
भी उदास मन से अन्त:पुर की ओर चला जाता है। 
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आरण्यका राजा के प्रति आसक्त हो जाती है। वह काम-पीड़ा से बेचैन है। 
मनोरमा उसे समझाती है कि जब तुम राजा की आँखों में बस गयी हो तब विशेष 
चिन्ता की आवश्यकता नहीं है। राजा स्वयं कोई ऐसा उपाय करेंगे, जिससे तुम 
उनसे मिल सकोगी ।आरण्यका मनोरमा से कहती है कि महारानी के झूप-गुण 
अूंखला में बद्ध महाराज के लिए यह बात नहीं हो सकती है | फलतः मेरा मरना 
अवश्यंभावी है। मनोरमा आरण्यका को समझाती है । इसी समय आरण्यका के, 
ढूँढ़ता हुआ विदूषक वहाँ आ जाता है। उसे देखकर मनोरमा कहती है कि मैंने 
तुम्हारी सब बातें जान ली हैं। तुम राजा की प्रेयसी आरण्यका को ढूँढ़ रहे हो । 
कही तो मैं यह बात महारानी से कह दूं। परन्तु तुम्हारी आशंका व्यर्थ है। 
आरण्यका के लिए अपने प्रिय वयस्क की जैसी अवस्था का वर्णन तुसने किया है, 
महाराज के लिए आरण्यका की अवस्था उससे भी दुगुनी हैं। वसन्तक, तुम्हारे 
दर्शन से ही इसका संताप कम हो गया । वह स्वयं कमलिनी-पत्नों को हटा रही है। 
तुम भी कमलिनी-पत्न के लिए आये हो, चाहो तो ये कमलिनी-पत्न ले लो । विंदूषक 
कहता है कि तुम्दारी सखी बड़ी लज्जा-शीला है फिर इन दोनों का समागम कैसे 
होगा । मनोरमा कुछ देर सोचकर विदृषक के कान में कुछ कहंती है---वह चला 
जाता है ! 

इधर अन्तःपुर में महारानी और राजा के परिणय-अ्रसंगों की कथा पर 
आधारित सांकृत्यायती का लिखा नाटक खेला जानेवाला था। इस अभिनय में 
सनोरमा राजा का और आरण्यका रानी का अभितय करेगी, यह निश्चित किया 
गया था ) राजा सभी वर्शकों के एकन्र होने पर योजना के अनुसार सज्जा-गृह 
में पहुँच जाता है और मनोरमा से राज परिधेय-बस्त्र-आभूषण लेकर अभिनय 
के लिए तैयार हो जाता है। आरण्यका वासवदत्ता के रूप में सुन्दर अभिनय करती 
है। राजा स्वयं ही अपना अभिन्य करता है। इस प्रकार अभिनय के बहाने दोनों 
प्रेमी-प्रेमिका अपना मनौरथ पूर्ण करते हैं। अभिनय में कुछ दृश्यों को देखकर 
बासवदत्ता को अस्वाभाविक-सा लगा, इसलिए उन्होंने रचयित्री को फटकारा 
भी ! विदूषक इस समय अन्दर सो रहा था। वासवदत्ता वहाँ पहुँच जाती है। 
महाराज भी यहीं होंगे, यह सोचकर उसे जगाकर पूछती है। नींद से सहसा उठकर 
विदूषक कहता है कि मतोरमा, हमारे प्रियवयस्क अभिनय करके आ गये या नहीं ? 
बासवदत्ता को यह शात हो जाता है कि महाराज स्वयं अभिनय कर रहे थे। 
बासवदत्ता आरण्यका और विदृषक दोनों को पकड़कर ले जाती है । राजा के 
अनुनय पर बिना ध्यान दिये वह वहाँ से चली जाती हैं। राजा उसे मनाने के लिए 
अन्त:पुर की ओर जाता है । 
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राजा और रानी दोनों एक-दूसरे से एष्ट हैं। एक दिन वासवदत्ता की माता 
अंगारवती ने अपनी पुत्नी वासवदत्ता को पत्न लिखा कि उनकी बहन के पति 
दृढ़वर्भा वर्षों से कलिगराज के यहाँ बन्दी हैं। तुम्हारे पति उनके उद्धार का प्रयत्न 
नहीं कर रहे हैं । कया पह उचित है ? इस पत्र को वासवदता ने पढ़ा और वह 
जिन्‍्ता में पड़ गयी । इधर राजा आरण्यका के बन्धत से चिन्तित थे । उसकी मुक्ति 
का उपाय सोच रहे थे | विदूषक के,साथ विचार-विमर्ण के बाद रानी को मनाना 
ही आरण्यका की मुक्ति का उपाय प्रतीत हुआ। राजा वासवदत्ता को मनाने के 
लिए विदूषक के साथ उप्तरे पास पहुँचे । वे महाराती को प्रसन्‍न करने का प्रयास 
करते हैं। राजा को ज्ञात होता है कि अंगारवती वाले पत्त का समाचार रानी को 
ज्ञात हो चुका है। राजा वासवदत्ता से कहते हैं कि विजयसेन के नेतृत्व में हमारी 
सेना ने कलिगराज पर आक्रमण कर रखा है। उपके बाह्य प्रदेशों पर अधिकार 
करके उसके प्रताप को शुन्य कर दिया है।शीघ्र ही कलिगराज बन्दी होगा 
या मारा जायगा । तभी प्रतीहारी द्वार पर दृढ़वर्मा के कंचुकी के साथ विजय- 
सेन के उपस्थिति की सूचना देती है। दोनों राजा के समक्ष उपस्थित होकर कलिंग 
विजय से अवगत कराते हैं और सूचित करते हैं कि दृढ़वर्मा को उनका राज्य वापस 
मिल गया है। दृढ़वर्मा का कंचुकी दृढ़वर्मा का संदेश राजा से कहता है कि आपकी 
कृपा से सब मनोरथ पूर्ण हो गये ।अब हमारे प्राण आपके हैं। आप इन प्राणों का 
यथेच्छ विनियोग करने में स्वतंत्र हैं। यद्यपि हमारी पुत्नी आपको समर्पित की जा 
चुकी थी, परन्तु उसके खो जाने के कारण वह संबंध नहीं हो पाया, इसका दु:ख 
था। फिर भी वासवदत्ता के पत्ति होने के कारण आपने उसे दूर कर दिया है। 
वासवदत्ता कंचुकी से पूछती है कि मेरी बहत कैसे खो गयी ? कंचुकी पूरा वृत्तान्त 
सुनाता है । 

तभी मनोरमा प्रवेश कर सूचित करती है कि आरण्यका मद्य की जगह दिये 
गग्ने विष के पीने मे बेहोश हो गयी है। वासवदत्ता इस समाचार से घबड़ा जाती 
हैं । आरण्यका को वहाँ तत्काल लाने को कहती हैं। और नागलोक से विष चिकित्सा 
का ज्ञान प्राप्त कर आये हुए महा राज से उसकी चिकित्सा करने की प्रार्थंता करती 
हैं । महारानी की व्यग्रता और बढ़ जाती है, जब कंचुकी आरण्यका को देखकर 
कहता है कि ये तो हमारी राजकुमारी प्रियर्दाशका हैं। मद्गारानी के वार-बार 
प्राथेना करने पर महाराज आरण्यका की चिकित्सा करते हैं, जिससे वह शीघ्र 
स्वस्थ हो जाती है | कंचुकी प्रियदर्शिका के पैरों पर गिरकर उसके माता-पिता के 
सकुशल होने और पुनः राज्यत्व प्राप्त होने की सूचना देता है। वासवदत्ता प्रिय- 
दशिका का हाथ पकड़कर राजा को अपित कर देती है। सभी प्रसन्‍त्र हो जाते हैं। 
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प्रियर्दाशका की समीक्षा 
'प्रियवर्शिका' हे की प्रथम कृति है। इसमें कवि की कल्पता-शक्ति, प्रौढ़ता, 
भाषा-सौष्ठव और घचरित्न-चित्रण में पुर्ण विकास नहीं आ पाया है; तथापि सुन्दर 
कवित्व-रचना की कुशलता घटनाओं का संयोजन और सरल भाषा में भावों को 
अभिव्यक्ति प्रशंसनीय है | तृतीय अंक में गर्भ नाटक विशेष महत्त्वपूर्ण है और कवि 
की कल्पना-शक्ति का परिचायक है। 
हुए की प्रथम कृति होने के कारण इसमें कतिपय अप्रौढ़ता के दर्शन होते हैं। 
इसके प्रथम अंक में पृर्वराग की स्थापना न करना अनाटक्षीय प्रतीत होता है। 
सामान्यतया प्रियदर्शिका का वस्तु-विन्यास सफल है । 'प्रियदर्शिका' और रत्नावली' 
में अत्यधिक साम्य कुछ खटकता है। ऐसा प्रतीत होता है कि 'प्रियदर्शिका' में जिन 
दोषों की उद्भावना की गयी है, उनको दूर करने के लिए रत्नावली की रचना की 
गयी है। 'प्रियदर्शिका” और “रत्नावली' परस्पर-संबद्ध नाटिका हैं। रत्नावली को 
प्रियदर्शिका का परिष्कृत रूप ही समझना चाहिए । 
प्रियदर्शिका में श्रृंगार अंगीरस है। यह पूव॑राग से प्रारम्भ होकर संभोग में 
शानन्‍्त होता है। अन्य रस अंग रूप में आये हैं। श्वुगार के दोनों पक्षों का इसमें 
वर्णन है। रति-भाव का आश्रय उदयन है भर आलम्बत आरण्यका है। वसन्‍्त 
आदि के दृश्य उद्दीपन विभाव हैं। नायक की श्रृंगारिक चेष्टाएँ अनुभाव हैं। 
व्यभिचारी भावों को भी स्थान दिया गया है। इस प्रकार सभी अंगों से पुष्ठ होकर 
शुंगार रस का परिपाक होता है। 
प्रियदर्शिका में युद्ध-वर्णन, प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन, स्त्री- सौन्दर्य, प्रणय- 
कोप, मनोवैज्ञानिक चित्रण आदि प्रमुख हैं। इसमें वैदर्भी रीति का विशेष प्रयोग 
हुआ है। कुछ स्थानों पर भावानुसार गौडी रीति का भी उपयोग हुआ है। 
अलंकारों का स्वाभाविक रूप में ही विनियोग हुआ है। श्रम-साध्य अलंकारों का 
अभाव है। 
श्रीहर्ष ग्रीष्म ऋतु का स्वाभाविक वर्णन प्रस्तुत करते हैं। कवि के वर्णन में 
स्वाभाविकता और चित्रात्मकता है। राजा प्रीष्म ऋतु में मध्याक्षु का वर्णन करते 
हुए कहता है कि-- 
आभात्यकाॉशुतापकवथदिव_ शफरोदवर्तवैर्दी वकाम्भ- 
एछत्ाभं नृत्ततीलाशिथिलमपि शिखी बहुंभारं तनोति। 
छायाचत्र॑ तरूणां हरिणशिशुस्पैत्यालवालाम्बुलुब्ध: 
सद्स्त्यक्त्वा कपोलं विशति मधुकर: कर्णपालीं गजस्य ॥प्रिय०.2 


--तालाबों में मछलियाँ उछल रही हैं, मानो धूप से तालाब का जल 
उबल रहा हो । मोर अपना पंख फैलाकर उससे छतरी का काम ले रहा है । 
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प्यासे मृग का छौना थाले के जल के लोभ से पेड़ों की छाया में पहुँच रहा 
है। भौंरा हाथी के कपील को छोड़कर उसके कान' में घुस रहा है । 
प्रेमी राजा उदयन वासददत्ता के दर्शन के लिए व्याकुन है। उपवास के कारण 
वासवदत्ता कृश है। राजा अपने ममोभावों को इस रूप में प्रकट करता है-- 
क्षामां मज़ुलमात्रमण्डनभूत॑ मन्दोद्यमालापिनी- 
मापाण्डःछविना मुखेन विजितप्राप्तस्तनेन्दुद्युतिम्‌ । 
सोत्कण्ठां नियमोपवासविधिना चेतो ममोत्कण्ठते, 
तां द्र॒ष्दुं प्रथमानुरागजतितावस्थामिवाद्य प्रियाम्‌ ॥प्रिय ० 2- 
--अतिकृशांगी, केवल मंगलसूत्र को अलंकार-रूप में धारण करनेवाली 
मन्दभाषिणी, अति स्वच्छ मुखकान्ति से प्रातःकालीन चन्द्रमा को जीतनेवाली, 
नियम-उपवास आदि के कारण मेरे दर्शन के लिए उत्कण्ठित प्रिया वासवदत्ता 
को पुर्वानुराग की अवस्था में दुर्बलता को प्राप्त रूप में देखने के लिए मुझे 
उत्कण्ठा हो रही है । 
प्रणयकुपिता वासवदत्ता का भी कवि ने सुन्दर चित्नण किया है। वासवदत्ता 
अपना कोध छिपाना चाहती है, परन्तु वह छिपाने में असमर्थ है। वाणी अस्पष्ट है ! 
आँखों में लाली है और हृदय में कंपन । राजा वामवदत्ता से कहता है--- 
स्निगध॑ यद्यपि वीक्षितं नयनयोस्ताम्रा तथापि द्युति- 
मांधुयेंषपि सत्ति स्खलत्यनुपदं तें- गदगदा वागियम्‌ । 
निश्वासा नियता अपि स्तनभरोत्कम्पेन संलक्षिताः 
कोपस्ते प्रकटप्रयत्नविधुतोध्प्येष स्फू्ट लक्ष्यते ॥। प्रिय० 3.3 
>-यश्यपि आँखों से स्नेहपूर्ण भाव से देख रही हो, फिर भी उनकी कान्ति 
लालिमा लिये हुए है। वचन में भिठास्त है, फिर भी तुम्हारी यह गदुगद्‌बाणी 
आर-बार रुक रही है। इन साँसों को तुमने नियंत्रित कर लिया है, फिर भी 
स्तनों के कम्पत से गहरी साँस स्पष्ट दीश्व रही है। इस प्रकार प्रयत्नपूर्वक 
छिपाये जाने पर भी तुम्हारा यह कोप स्पष्ट दिखाई पड़ रहा है। 
कवि ने राजा की दुविधा-पूर्ण मनःस्थिति का सुन्दर चित्रण किया है। राजा 
एक ओर वासवदत्ता के क्रोध से भयभीत है और दूधरी ओर आरण्यका के सुन्दर 
मुख को देखकर उन्मत्त है। वह घोर संकट में पड़ा हुआ है कि क्या करे, क्या न 
करे। वह आरण्यका को छोड़ भी नहीं सकता है और दूसरी ओर वासवदत्ता को 
भी ऋुद्ध नहीं करना चाहता है। राजा कहता है--- 
स्वेदाम्भप कणभिनन्‍्नभीषणतरघ्र भजु मेक रुषा 
त्रासिनापरमुत्प्लुतोत्प्लुतमृगव्यालोलनेत्नोत्पलमू._। 
उत्पश्यन्नमहमग्नतो- मुखमिदं देव्या: प्रियायास्तथा 
भीतश्चोत्सुकमानसएच महत्ति क्षिप्तरोज्स्म्यहं संकटे।॥॥ प्रिय० 3.5 
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--एक ओर क्रोध से निकले हुए पसीने की बूंदों से युक्त भयानक 
श्र,कुटिवाली, और दूसरी ओोर भय से भागते हुए हरिण-शिशु के चंचल नेत्नों 
के तुल्य नेत्नकमलवाली इस देवी और प्रिया के मुख को सामने देखकर मुझे 
भय और उत्सुकता ने भारी संकट में डाल रखा है। 
कवि ने अलंकारों का भी सुन्दर प्रयोग किया है। भाग्य के विपरीत होने पर 

मनुष्य की कोई भी इच्छा पूर्ण नहीं होती है। भौंरा मकरन्द से परिपूर्ण कमल की 
कली का पान करने पहुँचता है और ठीक उसी समय पाले से जली हुईं वह कली 
उसे मिलती है। 

संजातसान्द्रमकरन्दरसां ऋमेण 

पातुं गतश्च कलिकां कमलस्य भूड़: । 

दरधा निपत्य. सहसैव हिमेन चैषा 

वामे विधो न हि फलन्त्यभिवाण्छितानि || प्रिय० 4.8 

--भ्रियदर्शिका विषपान से मूछित है। राज उसकी अवस्था देखकर स्वयं 
को भी मूछित-सा अनुभव करता है। कवि ने असंगति अलंकार का बहुत 
सुन्दर चित्तण किया है कि विषपान प्रियदर्शिका ने किया है और उसका प्रभाव 
राजा पर पड़ रहा है--- 

एबा मीलयतीदमीक्षणयुगं जाता ममान्धा दिशः 

कण्ठो5स्याः प्रतिरध्यते मम ग्रिरो निर्यान्ति कृच्छादिमा: । 

एतस्था: श्वसितं हत॑ मम तलुनिश्चेष्टतामागता 

मन्येधस्या विषवेग एवं हि परं सर्व तु दुःख मम ॥ प्रिय० 4.9 

--यह आँखें बन्द कर रही है और मेरी दिशाएँ अन्धका रपुर्ण हो रही हैं। 
इसका गला रुक गया है और मेरी आवाज़ कष्ट से निकल रही है। इसका 
श्वास बन्द हो रहा है ओर मेरा शरीर निश्चेंष्ट हो रहा है। इसको केवल विष 
का वेग है, किन्तु शेष सभी दुःख मुझे हो रहे हैं। कवि श्लेष अलंकार के द्वारा 
कंचुकी और राजा की समानता बताता है। कंचुकी कहता है-- 

अन्तःपुराणां विहितव्यवस्थ: पदे पदे5हं स्खलितानि रक्षत्‌ । 
जरातुर: संत्रति दण्डनीत्या सर्व नुपस्यथानुकरोमि वृत्तम्‌ ॥ प्रिय० 3.3 

“राजा नगर के अन्दर की व्याख्या करता है और मैं अन्तपुर की देखभाल 
करता हूँ। मैं अन्तःपुर की प्रमाद से रक्षा करता हूँ। राजा नगरवासियों को 
तुटि से बचाता है। मैं वृद्धावस्था के कारण दण्ड प्राप्त हूँ जौर राजा दण्डनीति 
से कार्य करता है। इस प्रकार मैं राजा के सारे कार्यों का अनुकरण करता हूँ । 
छन्व-विन्यास---प्रियदर्शिका में सात्त छन्दों का प्रयोग हुआ है । ये हैं---शादूल * 

विक्रीडित, सतरधरा, आर्या, इन्द्रवत्ना, बसन्‍्ततिलका, मालिनी और शिखरिणी । 
इनमें शार्टूविक्रीडित---बीस, ख्नग्धरा--आठ, और आर्या--नौ हैं । 
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थ्रथस अ्रंक 


विद्याधरों के सम्राट णीमूतकेतु वृद्धावस्था आने पर राज्यभार अपने पुत्र जी मूतवाहन 
को सौंपकर वानप्रस्थी हो जाते हैं। किन्तु मातृ-पितृ-भकत युवराज जीमूतवाहन को 
माता-पिता की सेवा के बिना चैन नहीं प्राप्त होता। वे भी राज्य का शासन 
मंत्रियों में विभकत कर माता-पिता की सेवा के लिए उनके पास बन में चले जाते 
हैं। पिता पुत्न को आज्ञा देता है कि वह उनके आश्रम बनाने योग्य कोई अच्छा 
स्थान खोजे | जीमृतवाहन अपने मित्र विदृषक के साथ मलय पव॑त की ओोर जाते 
हैं। वहाँ उन्हें एक अच्छा-सा तपोवन मिल जाता है। समीप ही स्थित एक गौरी- 
मन्दिर से उन्हें मधुर संगीत की ध्वनि सुनाई पड़ती है। दोनों का ध्यात उस ओर 
खिच जाता है। दोतों देव-मन्दिर की ओर प्रस्थान करते हैं। सहसा रुककर देव- 
मन्दिर न जाकर पास ही तमाम वृक्षों की झाड़ में छिषकर उचित अवसर की 
प्रतीक्षा करते हैं। दोनों देखते हैं कि एक परम सुन्दरी वीणा हाथ में लिये हुए 
सखी-सहित गौरी देवी को मना रही है। संगीत समाप्त होने पर दोनों के वार्ता- 
लाप को जीमूतवाहन और विदूषक सुनते हैं। नायिका की सुन्दरता को देखकर 
दोनों अपना-अपना अनुमान लगाते हैं कि यह कन्या कौन हो सकती है। इसी बीच 
दोनों कन्यांओं के वार्तालाप में नायिका अपनी सखी से कहती है कि आज गौरी देवी 
ने स्वप्न में मुझे दर्शन दिये और वर दिया कि शीघ्र ही विद्याघरों का सम्राट उससे 
विवाह करेगा। विदूषक उचित अवसर समझकर जीमूतवाहन का हाथ पकड़कर 
उसे खींच ले जाता है और कहता है कि आपका कल्याण हो । चतुरिका सत्य ही 
कहती है कि देवी ने वह वर ही आपको दिया है। चेटी नायिका से कहती है कि इस 
अलौकिक चेहरे से मैं अनुमान करती हूँ कि देवी द्वारा प्रसाद-रूप में दिया हुआ यही 
बर है। नायिका स्पृह्ा और लज्जा के कारण बेटी को दूसरी जगह चलने को कहती' 


इसी बीच एक तपस्वी आता है और मलयवती को अपने साथ तपोवन ले 
जाता है। 
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द्वितीय अंक 


काम-पीड़ा से व्याकुल मलयवती विश्वाम करने के लिए चन्दनलता-गुह की 
ओर चेंटी के साथ प्रस्थान करती है। वरन्तु उसका मन गौरी-मंदिर की ओर खिचा 
चला जाता है। अतः वह चेटी से चन्दन-लतागृह के मार्ग के स्थान पर भगवती गौरी 
के मंदिर का मार्ग दिखाने के लिए कहती है। दोनों चन्दन लता-गृह पहुँचकर चन्द्र- 
मणि के शिलातल पर बैठती हैं। मलयवती काम-पीड़िता है। अत: चन्दन लता-गृह 
उसके संताप को दूर नहीं कर पाता । चन्दन लता के रस का लेप उसके संताप को 
दूर नहीं करता । केले के पत्ते की वायु उसे गरम लगती है। इस बीच जीमूतवाहन 
विदूषक से अपनी विरह-कथा सुनाते हुए लतागृह की ओर आते हैं। दोनों के पैरों 
की आहट सुनकर दोनों सबियाँ भय से पास के अशोक वृक्ष के पीछे छिप जाती 
हैं। दोनों मित्र लतागृह में पहुँचले हैं। दोनों उस चन्द्रकान्त शिला पर बैठते हैं । 
जीमूतवाहन अपने मन की बाल्त विदृषक से कहता है और शिलातल पर अपनी 
प्रियतमा का चित्र बनाना चाहता है। विद्ृषक चित्र बनाने के लिए उसे पाँच रंगों 
के पत्थर लाकर देता है। जीमूतवाहुन शिला पर चित्र अंकित करता है। नायिका 
को आशंका होती है कि वह किसी और का चित्र बना रहा है। उसका मन कहीं 
अन्यत्न रमा हुआ है । इस बीच मलयवती का भाई मित्रावसु जीमूतवाहन के साथ 
मलयबती के विवाह का प्रस्ताव लेकर आता है। जीमूतवाहन उसके प्रस्ताव को 
अस्वीकार कर देता है; क्योंकि उसे यह ज्ञात नहीं है कि आगन्तुक की बहन ही 
उसकी प्रियतमा है। इस पर मलयवती का दिल टूट जाता है और वह फाँसी 
लगाकर आत्म-हत्या की चेष्टा करती है। सखी के हल्ला मचाने पर जीमूतवाहन 
वहाँ पहुँचकर उसे आत्म-ह॒त्या करने से रोकता है। कारण पता करने पर ज्ञात 
होता है कि वही मित्रावसु की बहन है। जीमूंतवाहन नायिका को ले जाकर 
दिखाता है कि शिला पर उसी का चित्र है, अन्य किसी का नहीं । जीमूृतवाहन के 
पिता भी प्रिद्धराज की कन्या से अपने पुत्र के विवाह की स्वीकृति दे देते हैं । 


तृतीय श्रंक 

जीमूतबाहन और मलयवती के विवाह के पश्चात्‌ खूब आमोद-प्रमोद मनाया 
जाता है । शेखरक मदिरा-पान कर मस्त है। कुसूमाकर उद्यान में सभी मदिरा-पान 
का आनन्द उठाते हैं। विदूषक भौंरों से बचने के लिए स्त्री का वेश बनाकर एक 
चादर से घूँघट तादे उद्यान में प्रवेश करता है। विट उसे अपनी प्रेमिका समझकर 
उसके पीछे लग जाता है। वह किसी प्रकार शेखरक और चेंटी से स्वयं को बचाता 
है। दोनों उसे मदिरा-पान कराना चाहते हैं। तदनन्तर बर के वेश में नायक, 
सलयवती और उसकी परिचारिकाएँ प्रवेश करती हैं। नायक नायिका का हाथ 
पकड़कर सखी और विदृषक के साथ पानोत्सव को देखने के लिए कुसुमाकर 
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उद्यान की ओर चल पड़ते हैं। बात ही बात में नायक नायिका के अंग-प्रत्यंगों का 
वर्णन करता चलता है। सखी भी विदूषक पर व्यंग्य करती चलती है । विदवृषक 
रूठकर चल देता है। सखी उसे मनाने के लिए चली जाती है। एकान्त पाकर 
जीमूतवाहन-मलयवती प्रेम की बातें करते हैं । इसी बीच चेटी आकर सूचना देती 
है कि मित्रावसु आपसे किसी कार्यवश मिलना चाहते हैं। मलयवती चेटी के साथ 
चली जाती है । मित्रावसु जीमृतवाहन को सूचित करते हैं कि शत्रु मातंग ने उनके 
साम्राज्य पर आक्रमण कर दिया है। अतः वह सिद्ध-सेना लेकर शत्रुओं का विनाश 
करने की स्वीकृति माँगता है। जीमूतवाहन के हृदय में शत्तु-मित्न का भाव ही नहीं 
है । जो सभी के कल्याण की समान भावना रखता है, वह मिन्नावसु को हिंसा की 
स्वीकृति कैसे देता ? वह मित्नावशु को समझाकर शान्ति का मार्ग अपनाने को 
कहता है । 
चतुर्थ अंफ 

जीमूतवाहन अपने साले मित्रावसु के साथ एक दिन समुद्र का ज्वार-भाटा 
देखने के लिए निकलता है। उसे समुद्र के किनारे हड्डियों का विशाल ढेर दिखाई 
पड़ता है। मित्नावसु से पूछने पर उसे ज्ञात होता है कि गरुड़ भगवान्‌ प्रतिदिन 
बारी-बारी से आने वाले एक-एक नाग को खाया करते हैं और जिन्हें वे खाया 
करते हैं, ये उन्हीं के अस्थि-पंजर हैं। जीमूतवाहन को गरुड़ की हिंसा-बृत्ति पर 
बहुत खेंद होता है। प्रतिहारी आकर मित्नावसु को बुला ले जाती है। जीमूतवाहन 
समुद्र तट पर घूमता है। सहसा उसके कानों में किसी के रोने की आवाज सुनायी 
पड़ती है। वह आगे बढ़ता है तो देखता है कि शंखचूड नाम का एक नाग लाल वस्त्र 
पहने गरुड़ की बलि के लिए बध्य शिला की ओर ले जाया जा रहा है भौर साथ 
में उसकी वृद्धा माता छाती पीट-पीटकर रो रही है। जीमूतवाहन का हृदय करुणा 
से भर जाता है। वह कहता है, यदि दुःखी, मरणसन्‍्न एवं बन्धु-बान्धवों से त्याग 
हुए इसे मैं नहीं बचाता हूँ, तो मेरे शरीर-धारण का क्या लाभ ? वह उसकी रक्षा 
करने का निश्चय करता है । परन्तु शंखचूड अपने जीवन के लिए दूसरों के जीवन 
की बलि होने नहीं देना चाहता । परोपकारा्थ जीवन-अपंण करने का अवसर न 
मिलने पर जीमूतवाहन दुःखी होता है। शंखचूड गरुड़ के आने में देरी होने पर 
पास ही में स्थित वक्षिण गोकर्ण महादेव के दर्शन करने चला जाता है। संयोगवश 
इसी समय जीमूतव।हन के ससुराल से विवाह की प्रथा के अनुसार लगातार 
दस दिन पहने जानेवाले लाल रंग के वस्त्नों की जोड़ी आती है। जीमूतवाहन 
इसे परमात्मा की देन समझकर लाल वस्त्र पहनकर बध्य-शिला पर बैठ जाता 
है। गरड़ आता है और उसे उठाकर भोजनाथ शिखर पर ले जाता है । इसी बीच 
आकाश से पृष्प-वर्षा होने और दुन्दुभि बजने लगती है। 
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पंचम अंक 
समुद्र के ज्वार-भाटा को देखने गये हुए जीमृतवाहन के देर तक न लौटने पर 
महाराज विश्वावसु आकुल हो जाते हैं। वे सुनन्द को जीमृतवाहन का पता 
लगाने के लिए भेजते हैं। सुनन्द जीमृतकेतु के पास पहुँचकर कहता है कि महा- 
राज विश्वावसु ने आप लोगों के पास जीमूतकेतु की ख़बर लेने के लिए भेजा है। 
जीमूृतकेनु और वृद्धा इस समाचार से व्याकुल हो जाते हैं कि मेरा लड़का यदि वहाँ 
नहीं है तो कहाँ है ? जीमृतकेनु की बायीं आँख फड़कती है, जिससे उतका मत और 
भी भाकुल हो जाता है। एकाएक उनके पैरो के पास आकाश से कोई वस्तु गिरती 
है। उसे देखने से ज्ञात होता है कि यह तो किसी के सिर का आभूषण चूडामणि 
है। जिसपर खून से सना मांस और बाल लगे हुए हैं। वृद्धा को यह अपने पुत्र 
जीमृतवाहन की चूडामणि प्रतीत होती है ।इसी बीच लाल वस्त्र पहने हुए शंखचूड 
प्रवेश करता है। वह आँसू बहाता हुआ कहता है कि मेरे लिए यह घिक्‍कार की बात 
है। मेरे स्थान पर गरुड़ उस विद्याधर को लेकर आकाश में उड़ गया । वह गरुड़ के 
पीछे जाता है। वृद्धा शोक और आँसू में डूबे चेहरेवाले बालक को आता देखकर 
व्याकुल हो जाती है। वह रोता हुआ प्रलाप करता है कि 'हा'*'तीनों लोकों के 
चूडामणि तुमको मैं कहाँ देखूंगा ?' जीमृतकेतु उसके पास जाकर पूछते हैं, क्या तेरा 
चूडामणि चुरा लिया गया है| वह कहता है, मेरा ही नहीं, अपितु तीनों लोकों का । 
यह ज्ञात होने पर कि जीमूतवाहन ने स्वय को ग्ररुड़ को कर्पण करके उसके 
प्राण बचाये हैं, सभी मूछित हो जाते है । शोक का सागर उमड़ जाता है। सभी के 
लिए एक साथ अग्नि में भस्म हो जाने के,अतिरिक्त कोई चारा नहीं रहता । शंखचूड 
के आश्वासन और परामर्श पर एक बार इस विचार से गरुड़ का पता चलाने की 
ठानते हैं कि कदचित्‌ उन्हें पुत्र के दर्शन हो जाएँ। वे उन्हें ढूंढ़ते हुए गरड़वाले' 
पर्वत शिखर पर पहुँच जाते हैं । उधर गछंड़ परेशान हैं कि यह कौन है--जो बुरी 
तरह नोचे-खसोटे और खाये जाने पर भी प्रसन्‍त है। सहसा शंखचूड वहाँ पहुँचकर 
गरुड़ से कहता है कि गझड़देव, तुम्हारी बलि का नाग मैं हूँ। तुम तो विद्याघर 
जीमूतवाहन को खा रहे हो । यह क्‍या अनर्थ कर रहे हो ? गरुड़ को बहुत पश्चात्ताप 
होता है कि उसके हाथ यह वोधिसत्त्व मारा गया है। जीमृतवाहन मृत्यु के सन्नि- 
कट है । वह माता-पिता को प्रणाम करने के लिए उठता है और ग्रिरकर मूछित हो 
जाता है। गरुड़ अहिंसा ब्रत ग्रहण कर वहाँ से उड़कर जीमूतवाहन और मरे हुए 
सर्पों को जीवित कराने के लिए स्व से अम्नृत की वृष्ठि कराने के लिए चला जाता 
है । इसी बीच भगवती गौरी प्रकट होती हैं और अपने कसण्डलु से अमृत छिड़ककर 
जीमूतवाहन को जीवित कर देती हैं। अमृत-वृष्टि के साथ ही, सारे मृत चाग 
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जीवित होकर नागलोक को चले जाते हैं। भगवती गौरी जीमृतवाहन का अभिषक 
कर उसे विद्याधरों का चक्रवर्ती राजा बना देती है। 


नागानन्द की कथा का मूल स्रोत 


कतिपय विद्वानों ने “'नागानन्द! की कथा को मौलिक माना है। वस्तुत: यह 
मौलिक कथा नहीं है । इसका मूल स्रोत बुहत्कथा में मिलता है। गुणादूय ने ईसा 
की प्रथम शताब्दी में पैशाची प्राकृत में बृहत्कथा (बड़्ढकहा) लिखी थी । वह इस 
समय अप्राप्य है। इसके दो संक्षिप्त संस्कृत रूपान्तर मिलते हैं--- 

. बृहत्कथासंजरी --यह क्षेभेन्द्र-रचित है और कश्मीर के राजा अवन्तिराज 
(028-062 ६०) के राज्यकाल में लिखी गयी थी । 

2 कथा सरितृसागर--इसके लेखक सोमदेव हैं। यह कश्मीर-नरेश श्रीहर्ष 
(089 से 0] ६०) के राज्य-काल में लिखा गया है। इन दोतों प्रन्धों में 
बोधिसत्त्व जीमूतवाहन की कथा मिलती है। नागानन्द के लेखक हर्ष देव ने गुणाद्य 
की मूलकथा को आधार बनाया है। अनुमान है कि वह कथा उन्हें उपलब्ध थी। 
उसमें नाटकीय आवश्यकताओं के अनुरूप परिवर्तन किये गये हैं। साथ ही अपनी 
संकल्पना के अनुप्तार कुछ नवीन उद्भावनाएँ की हैं । 

नाटककार द्वारा सूल कथा में परिवर्तत--नाठककार में मूल कथा में विशेष 
उल्लेखनीय परिवतंन किये हैं--- 

() मूल कथा में नायक अपने माता-पिता की सेवा के लिए अपना राज पाट 
छोड़कर वन में जाता है और अपनी दिव्य-शक्ति से यह पता लग्राता है कि उसके 
बन्धु-बान्धव उसके राज्य पर आक्रमण करनेवाले हैं। नाटककार ने दिव्यशकित 
प्रदर्शन को हटाकर उसके स्थान पर शत्रु के रूप में मतंग की कल्पना की है और 
मित्रावसु के द्वारा आक्रमण की सूचना दिलायी है। इसके कारण कथा में 
वास्तविकता आ गयी है । 

(2) मूलकथा में नायक गौरी के मंदिर में जाकर मलयबती को देखता है 
गौर वहीं उसके नाम आदि का पता लगा लेता है। साथ ही अपना भी नाम आदि 
उसको बता देता है। नाटककार ने नायक को विदृषक के साथ मन्दिर जाने का 
वर्णन किया है। और मलयवती से क्षणिक मिलन दिदख्वाकर बीच में मुनि को लाकर 
इस प्रसंग को भंग कर दिया है। दोनों एक-दूसरे का नाम-पता आदि नहीं जान 
पाते हैं। इससे प्रेम-प्रसंग की पृष्ठभूमि बन जाती है। 

(3) मूल प्रस्थ में गोरी प्रकट होकर नायिका को आत्मघात से रोकती है। 
इसमें नाटककार ने यह कार्य नायक के द्वारा कराया है) 

(4) मूलकथा में बिट, चेट आदि की घटना का वर्णन नहीं है। तृतीय अंक 
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में इनका उल्लेख नाटककार की कल्पना है। इससे हास्य की सामग्री प्राप्त होती 
है। 

(5) मूलकथा में नायक मणियुक्‍त वस्त्न पहनकर बध्य-शिला पर खड़ा होकर 
गरुड़ को नाग का भ्रम कराता है। नाटककार लाल वस्त्र पहनाकर उसे बध्य- 
शिला पर लावा है। इससे गरुड़ को बोध नहीं हो पाता है कि यह मनुष्य है; वरन्‌ 
पक्षिराज उसे नाग ही समझता है। 

(6) मूलकथा में नायक की चूड़ामणि मलयवती के पैरों पर गिरती है और 
पिता को दिव्यशक्ति से पुत्न की विपत्ति का ज्ञान होता है। नाटककार ने मणि 
को पिता के चरणों पर गिरना दिखाकर आदर्श पुत्न का चित्न उपस्थित किया है । 
इससे मृत्यु-समय में भी पिता के चरणों की भक्ति दिखायी गयी है। 

(7) मूलकथा में केवल मलयवती के सती होने की बात है। नाटककार ने 
माता-पिता और शंखचूड को भी अग्नि में भस्म होने के लिए तेयार होने की बात 
का उल्लेख करके करुण रस के वातावरण को अधिक गम्भीर बना दिया है । 

(8) मूलकथा में गढड़ हिंसा न करने की प्रतिज्ञा करता है। त्ताटककार ने 
उसे पश्चात्ताप की अग्नि में डाला है और वह अब तक के किये गये पापों के लिए 
भी पछताता है। 


नागानन्द नाटक की समीक्षा 


'नागाननन्‍्द' हर्ष की अन्तिम कृति मानी जाती है। इस पर बौद्ध धर्म का स्पष्ट 
प्रभाव है । इसमें अहिसा, जीमृतवाहन को बोधिसत््व कहना, आत्मबलिदान, दान, 
दया, परोपकार और अहिसा आदि का अत्यन्त प्रभावोत्पादक ढंग से वर्णन किया 
गया है । नाटकीय दृष्टि से यह रत्नावली से उत्कृष्ट नहीं है। तथापि भाव-सौंदर्य, 
भाषा-सौष्ठव, सरलता, सरसता आदि गुणों की दृष्टि से यह्‌ नाटक विशेष भहत्त्व- 
पूर्ण है । हर्ष के अन्य दो नाटकों में श्यृंगार-रस की प्रधानता है; किन्तु इसमें करुण 
भाव की प्रधानता है। सांसारिक जीवन के पूर्व पक्ष में श्रृंगार-रस की प्रधानता 
रहती है ओर उत्तर पक्ष में करण की । अतः नागानन्द को हर्ष की अन्तिम कृति 
माना जाता है। इसके पूर्वार्थ में जीमुतवाहन और मलयवती के विवाह का वर्णन 
है और उसमें शृंगा र-रस मुख्य है। अन्त के दो अंकों में आत्म -बलिदान की भावना 
मुख्य होने के कारण दयावीर और करुण रस की प्रमुखता है। 

संस्कृत-सा हित्य के उत्कृष्ट नाटकों में इसकी गणना होती है। इसका नायक 
जीमूतवाहन राज्य के सुखों को छोड़कर माता-पिता की सेवा के लिए वन चला 
जाता है । पत्नी के प्रेम को भी छोड़कर शंखचूड नामक नाग की रक्षा के लिए अपना 
बलिदान देता है। संस्क्ृत-नाटकों में यह नवीन कल्पना है। इस ताटक में परस्पर- 
विरोधी शइंगार और करुण रस का चित्रण है। दोनों रसों को इस प्रकार रखा गया 
है कि उनका विरोध प्रकट नहीं हो पाता है। इस नाटक के द्वारा मानव-जाति 
को त्याग और बलिदान की उच्च शिक्षा दी गयी है। 

इस नाटक की भाषा सरल और सरस है। इसमें वैदर्भी रीति मुख्य है। कहीं- 
कहीं पर गौड़ी रीति की भी सुन्दर छटा दिखायी पड़ती है। 

नागानन्द वीर (दयावीर) रस का नाटक है। बीर रस के मूल में उत्साह की 
भावना काम करती है। यह भावना चार रूपों में प्रकट होती है--- 

3. शत्रु को नष्ट करने के लिए । 

2. धर्म के लिए प्राण देने की कामना । 

3. दुःखितों के दुःख-निवारण हेतु सर्वेस्व तक दान देने की कामना । 

4. पीड़ितों के रक्षार्थ अपने आपको वलिदान करने की भावना । 
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इस भ्रकार उत्साह के भेद के कारण वीर-रस चार प्रकार का होता है---युद्धवी र, 
पर्मवीर, दानवीर, दयावीर। नागानन्द माटक चौथे प्रकार के बीर से तम्बन्ध 
रखता है। इसमें जीमूतवाहन दयावीर है और वह शंखचूड वासक नाग की रक्षा के 
लिए अपना बलिदान करता है। लोग इस नाटक को बहुधा व्यावहारिक ढंग से 
शान्त-रस का कह देते हैं। पर पारिभाषिक दृष्टि से यह वीर (दयावीर) रस का 
ही है। वीर रस ही यहाँ अंगी रस है। 

कतिपय आलोचकों ने आपत्ति उठायी है कि इसमें दो विरोधी रसों का वर्णन 
किया गया है। वैराग्य की भावना से शात्त रस प्रदर्शित किया गया है और 
मलयवती से प्रेम के कारण शंगार रस है। अन्त में वह विवाह के रूप में परिणत 
होता है। शान्त और श्यूंगार विरोधी रस हैं। दो विरोधी रप्तों का एकत्र वर्णन 
करना नाटकीय नियमों के विरुद्ध है। किन्तु यह आपत्ति उचित नहीं है। शास्त्रीय 
नियमानुसार एक काल में दोनों रसों का उत्पल्त होना परस्पर विरोधी है। पर 
यदि कालान्तर में एक के बाद दूसरा रस आता है तो कोई विरोधी नहीं है। राग 
के पश्चात्‌ वैराग्य हो सकता है और वैराग्य के पश्चात्‌ राग भी हो सकता है। यह 
नाटक मुख्य रूप से दयावीर का उदाहरण प्रस्तुत करता है। श्वृंगार और शान्त 
आदि रसों का उपयोग पृष्ठभूमि के रूप में किया गया है। नाटककार का अभिप्रेत 
है कि एक निधन और निरीह पुरुष के बलिदान में त्याग की वह भावना जागरित 
नहीं होती है, जो एक तरुण युवक के बलिदान से जगती है, जोकि अपने राज्य 
के सुख, नवोढ़ा प्रिया और पिता आदि की सेवा को छोड़कर केवल तिःस्वार्थ 
भाव से परोपकार के लिए आत्म-बलिदान करता है। त्याग और आत्मबलिदान 
की भावना को पुष्ट करने के लिए ही नायक के विवाह ओर खूंगार आदि की चर्चा 
--पृष्ठभूमि के रूप में--की गयी है। 

यह नाठक हव॑ का अंतिम ताटक है । तागानन्द यद्यपि नाटकीय दृष्टि से रत्ना- 
बली से उत्कृष्ट नहीं है, तथापि इसमें भाव-सौन्दर्य, भाषा की प्रांजलता, सरलता, 
सरसता आदि गुणों के कारण यह महत्त्वपूर्ण माना गया है। प्रो. स्मिथ ने तागानन्‍्द 
को भारत के सर्वोच्च श्रेणी के नाटकों में अत्यतम माना है । इसमें आत्मबलिदान, 
दान, दया, त्याग, परोपकार और अहिंसा का प्रभावोत्पादक रूप में वर्णन किया 
गया है। हर्ष के अन्य दो नाटकों में श्यृंगार रस की प्रधानता है। किन्तु इसमें करण 
रस-प्रभुता मानी गयी है। इसके पूर्वाध में जीमूतवाहन और मलयवती के विवाह में 
जुंगार रस प्रमुख है। जबकि उत्तराध॑ में आत्म-बलिदान की भावना मुझ्य होने से 
दयावीर और करुण रस की सुख्यता है। जैसा कि बताया जा चुका है, इसमें मुख्य 
रूप से वैदर्भी रीति का प्रयोग है। कहीं-कहीं पर गौड़ी रीति का भी दर्शन होता है। 
साथ ही इसमें प्रसाद, माधुय और ओज नाम के तीनों गुण प्राप्त होते हैं। नाटक में 
अधिकांश रूप में वैदर्भी रीति होने के कारण प्रसाद और माघुय गुण दृष्टिगोचर 
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होते हैं । 


कवि ने चित्रित किया है कि जीवन की सफलता दान और परोपकार से है। 

बन में सभी गुण हैं। किन्तु याचकों के अज्नाव के कारण उसकी समृद्धि का सदुपयोग 
नहीं हो पाता है । अतः उनकी समृद्धि निरर्थक ही है। कवि ने प्रसाद गुण का आश्रय 
लेते हुए वन का वर्णन किया है कि--- 

शय्या शाहलमासन शुचिशिला सह ह्ुुमाणामध: 

शीत नि्लेरवारि पानमशन कन्दा: सहाया मृगाः । 

इत्यप्राथितलभ्यसवेंधिभने दोषोध्यमेको बने 

दुष्प्रापाथिनि यत्‌ परार्थंघदनावन्ध्यैव था स्थीयते ।। नागा ०4.2 


--इस वन की घास वाली भूमि ही शय्या है। स्वच्छ शिलातल आसन 
है। वबुक्षों के नीचे का स्थान ही घर है। पीने के लिए झरनों का ठण्डा पानी 
है। खाने के लिए कन्दसूल फल हैं। साथी मृग हैं। ये सभी आसन्‍्द की 
पस्तुएँ बिना माँगे ही प्राप्त हो जाती हैं । किन्तु यहाँ एक कमी हैं और वह 
यह कि यहाँ कोई याचक नहीं मिलता है, जिससे परोपकार न करने के कारण 
ये व्यर्थ हैं।” 
मलयवती को जब यह ज्ञात होता है कि जीमूतवाहन ने उसके विवाह का 

प्रस्ताव अस्वीकृत कर दिया है, तब वह आत्मघात-हेतु लता को गले में बाँध लेती 
हैं | घेटी के हल्ला मचाने पर जीमृतवाहन उसकी रक्षा के लिए उपस्थित होता है। 
कवि ने प्रसाद और माधुर्य-गुण-युक्‍त भाषा में इसका चित्रण करते हुए लिखा है 
कि- 

न खलु न खलु भुरधे ! साहस कार्यमीदुक्‌ 

व्यपनय करमेतं पलल्‍लवार्भ लताया: । 

कुसुममपि विचेतृ यो न मन्ये समर्थ: 

कलयति स कथ॑ ते पाशमुद्बन्धनाय ।। नागा० 2.]] 


“है भोली ! ऐसे साहस का काम सर्वेधा न करना । अपने इस पललव- 
तुल्य हाथ को लता से हटा लो। मैं नहीं समझ्षता कि तुम्हारा हाथ जो फूल 
भी नहीं तोड़ सकता, वह किस प्रकार फाँसी लगाने के लिए अतिमुक्त लता 
को पकड़ रहा है ।' 
समुद्र में उठते हुए ज्वार-धाटा के वर्णन में कवि ने गौड़ी रीति का प्रयोग 

किया है। ज्वार-भाटा का दृश्य कितना भयंकर है, इसका वर्णन कवि के शब्दों 
में है--- 

उद्गर्जेज्जलकुज्जरेन्द्ररभसास्फालानुबन्धोद्धत: 

सर्वा: पव॑तकदरोदरभुव:-कुव॑न्‌ प्रतिध्वानिनी:। 
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उच्चे रच्चरति ध्वनि: श्रुतिपथोन्माथी यथा5यं तथा 
प्राय: प्रेड्डदसंडयशद्भुबलया वेलेयमागच्छति ॥ नागा० 4.3 


“ऊपर उठते हुए जल-गजों के लगातार किये नये सूंड़ों के ज़ोर के 
थपेड़ों से उत्पन्न, पबतों की गुफाओं के सभी भीतरी भागों को गुँजाता हुआ 
तथा कानों के पर्दों को फाड़ता हुआ यह ऊँचा शब्द जैसे उठ रहा है, उससे 
ज्ञात होता है कि इधर-उधर उछलते हुए असंख्य शंखों को साथ लिये यह 
ज्वॉर-भाटरा इंधर ही भा रहा है ।' 
कवि का भाषा पर असाधारण अधिकार है । वह भाव के अनुसार इस श्लोक 

में भी शैली-परिवर्तत कर देता है। एक ओर साँपों को खानेवाला गरड़ है.और 
दूसरी ओर रक्षा के लिए प्रवृत्त जीमूतवाहन है। कठोर के लिए कठोर भाषा 
का प्रयोग है और सरल के लिए सरल भाषा का। एक ही श्लोक में प्रसाद और 
भोज गुण के द्वारा वैदर्भी और गौड़ी रीति का मिश्रण प्राप्त होता है। शंखचूड 
दोनों का अन्तर करते हुए कहता है--- 

महाहिमस्तिष्कविभेदमुक्त रक्तच्छटाचर्चितचण्डचंचु: | 

क्वासो गरुत्मान्‌ क्य च ताम सोमसोस्यस्वभावरूपाकृतिरेष साधु: ॥ 

नागा० 4.3 

--कहाँ तो बड़े सर्पों के मस्तकों के भेदन से निकली हुई खून की धारा 
से लथपथ एवं भीषण चोंच वाला यह गरड़ और कहाँ सौम्य स्वभाव और 
आऊृति वाला यह सज्जन ।' 
शूंगार रस के वर्णन में वैदर्भी रीति का आश्रय लिया गया है। नवोढ़ा 

प्रिया के वर्णन में कवि मधुर शब्दावली का प्रयोग करते हुए उसके हाव-भावों 
का सुन्दर वर्णन करता है। आँखें नीची करने पर भी, न बोलने पर भी 
और बाहर जाते की इच्छा करती हुईं भी वायिका विशेष आनन्द प्रदान 
करती है--- 
दृष्टा दृष्टिमधों ददाति कुरुते नालापमाभाषिता 
शय्यायां परिवृत्य तिष्ठति बलादालिड्]लि ता वेपते । 
निर्यान्तीषय_ सखीषु वासभवनान्निर्गन्तुमेवेहते 
जाता वामतयैव मेध्च सुतरां प्रीत्ये नवोढा प्रिया |। नागा० 3.4 
--जब मैं देखता हूँ तो आँखें नीची कर लेती है। जब मैं बोलता हूँ 
तो बात नहीं करती | शब्या पर मुँह फेरकर लेटती है। जब मैं हृठ्पूव॑क 
आलिंगन करता हूँ तो काँपने लगती है, कमरे से सखियों के बाहर जाने पर 
स्वयं भी बाहर जाना चाहती है। इस प्रकार नवविवाहिता प्रियतमा विपरीत 
कार्य करने पर भी मुझे अधिक आनन्द दे रही है ।' 
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कवि ने नारी के स्वाभाविक सौन्दर्य को वास्तविक सौन्दर्य माना है। आभूषण 
तो नारी के शरीर पर भारभृत मात्त हैं बोश्ष हैं।सुन्दरी स्त्री अपने स्वाभाविक 
सौन्दर्य से ही सुशोभित होती है, न कि आशभूषणों के द्वारा । अलंकारों से कवि ने 
आधभूषणों के महत्त्व पर कठोर व्यंग्य किया है। जीमूतवाहुन मलयवती को लक्ष्य 
में रखकर कहता है-- 
खेदाय स्तनभार एव किमु ते मध्यस्थ हारोष्पर: 
ताम्यत्यूस्युगं नितम्बभरत: काञच्याउनया कि पुनः । 
शक्ति: पादय्रुगस्थ नोख्युगलं वोदुं कुतो नूपुरे 
स्वाछगैरेव विभूषिताउसि वहसि क्लेशाय कि मण्डनम्‌ ॥ नागा० 3.6 
--स्तनों का भार ही तुम्हारे कटि-भाग को थकाने के लिए जब पर्याप्त है, 
तब और हार के भार से क्या प्रयोजन ? नितम्बों के भार से तुम्हारी जंघाएँ 
थकी जा रही हैं, तब फिर इस करधनी से क्या लाभ ? पैरो में दोनों जंघाओं 
को ही बहन करने की शक्ति नहीं है, तब पुनः नूपुरों की भला क्या 
आवश्यकता ! तुम जब अपने ही अंगों से ही सुशोभित हो रही हो, वब केवल 
भार-वहन के लिए इन आभूषणों की क्या ज़रूरत है ?' 
कवि ने तपोवन की सुन्दरता का वर्णन करते हुए प्रकृति के साथ तादात्म्य की 
भावना को पुष्ट किया है । वृक्ष भी सामान्‍य मनुष्य की तरह सुन्दर शब्दों में स्वागत 
करते हैं। अतिथि को नमस्कार करते हैं। और फल-फूल की वृष्टि कर अतिथि- 
सत्कार का भी पूरा काम करते हैं । 
मधुरमिव वदत्ति स्वागतं भूछगशब्दै- 
नेतिमिव फलनम्रेः कुर्वतेडमी शिरोभि: । 
मम ददत दवाध्य॑ पुष्पवृष्टी: किरन्तः 
कथमतिथिसपरर्या 'शिक्षिता: शाखिनो5४पि ॥ नागा० . 2 
--ये वृक्ष भ्रमरों के भंकार से मानो मधुर स्वागत कर रहे हैं, फलों से झुके 
हुए शिरों से मानो नमस्कार कर रहे हैं। पष्पों की वर्षा करते हुए मानों मुझे 
पूजा का उपहार दे रहे हैं। देखो, किस तरह वृक्षों को भी अतिथि-सत्कार की 
शिक्षा दी गयी है।* 
कवि ने जीवत की सफलता के कुछ लक्ष्यों का संकेत किया है। इन कार्यों को 
करके एक राजा स्वयं को कृतकृत्य समझ सकता है। जीमृतवाहन का पिता 
जोमूतकेतु अब जीवन से कृतक्ृत्य होकर मुत्यु की प्रतीक्षा कर रहा है। जीमूतकेतु 
का फथन है--- 
भुक्‍्तानि यौवनसुखानि यशोथ्वकीर्ण 
राज्ये स्थितं स्थिरधिया चरितं तपोडपि।। 
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इलाघ्य: सुतः: सुसदुशान्वयजा स्लुषेयं॑ 
चित्त्पो मया ननु क्ृतार्थ॑तयाअ्य मृत्यु: ।नागा० 5.3 
--मैंने यौवन के सुख भोग लिये हैं, यश फैला दिया है, स्थिर चित्त से 
राज्य कर लिया है। तपस्या भी कर चुका हूँ । पुत्र प्रशंसा का पात्र है। यह्‌ 
पुत्र॒वधू भी अपने सदुश कुल की मिल गयी है। अतः सफल मनोरथ हुए मुझे 
अन्न मृत्यु की ही चिन्ता करनी चाहिए। 
कवि ने अपनी नीत-शास्त्नज्ञता का परिचय देते हुए एक ही श्लोक में राजा के 
कर्तव्यों का समग्र चिन्तन किया है। जीमृतवाहन का कथन है कि मैंने प्रजा को 
न्‍्याय-मार्ग पर लगा दिया है। सज्जनों को सुखी किया है। बन्धुजनों को बराबरी 
का स्थान दिया है। राज्य की रक्षा की है। मनोरथ से अधिक फल देनेवाला 
कल्पवृक्ष भी याचकों को दे दिया है। अब मेरे लिए कया कत्तंव्य शेष रह 
गया है ? 
& न्‍्याय्ये वत्मेनि योजिता: प्रकरृतय: सन्त: सुखं स्थापिता 
नीतौ बन्धुजनस्तथात्मसमतां राज्ये च रक्षा कृता। 
दत्तो दत्तमनोरथाधिकफल: कल्पदुमोध््यर्थने 
कि कत्तंव्यमत: परं कथय वा यत्ते स्थितं चेंतसि ॥नागा० .8 
कवि ने संगीतशास्त्र में निपुणता का भी सुन्दर परिचय दिया है। जीमूतवाहन 
संगीत की प्रशंसा करते हुए कहता है कि-- 
व्यक्तिव्यैडजनधातुना दशविधेनाप्यत्न लब्ध।5धुना 
विस्पष्टो द्रुतमष्यलम्बितपरिच्छिल्तस्त्रिधाध्यं लयः ॥ 
गोपुच्छाप्रमुखा: क्रमेण यतयस्तिस्नोईपि संवादिता: 
स्रत्वौषानुगताश्च वाद्यविधयः सम्पक्‌ त्रयो दर्शिता: ॥नाग्रा ० ].5 
“इस गान में दस प्रकार के व्यंजन धातु स्पष्ट हैं। द्रुत, मध्य और 
विलम्बित--इन तीन प्रकार से भेद को प्राप्त हुआ यह लय अच्छी तरह 
स्पष्ठ है। गोपुष्छ इत्यादि तीनों ही प्रकार की यतियाँ क्रमश: कर रखी हैं 
और तत्त्व, भौध भौर अनुगत--ये बजाने की तीनों विधियाँ अच्छे प्रकार से 
प्रदर्शित की गयी हैं। 
इस श्लोक में प्रयुक्त पारिभाषिक शब्दों का विवरण भरत मुनि के नाट्य-शास्त् 
के अध्याय २७ में प्राप्त होता है । 


नाठक में बौद्ध धर्म फा सस्निवेश 

कवि ने इस नाटक में बौद्ध धर्म के उपदेशों का यथास्थान सन्निवेश किया है 
शरीर की अनित्यता का निर्देश करते हुए कहा गया है कि मूर्ख जन इस शरीर के 
लिए व्या-बंया पाप नहीं करते--- 
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सर्वाउशुविनिधानस्य क़ृतघ्तस्प विनाशिन:ः। 
शरीरकस्यापि कृते मूढाः पापानि कुंवेते |।नागा० 4.7 
--यह शरीर नश्वर, कृतघ्त और अपवित्न मांस-मृत्नादि का निधान है। 
इस तुच्छ शरीर के लिए मूर्ख पाप करते हैं।' 
गीता के तुल्य इसमें भी उपदेश दिया गया है कि जन्म के साथ ही अनित्यता 
मनुष्य को अपनी गोद में ले लेती है। अतः मृत्यु पर शोक करता उचित नहीं 
हैः 


ऋोडीकरोति प्रथमं॑ यदा जातमनित्यता । 
घात्रीव जननी पश्चात्‌ तदा शोकस्य कः क्रम: ? नागा० 4.8 
--मानवजीवन की सफलता परोपकार के लिए अपना शरीर देने में है, 
न कि राज्य के लिए प्राणियों का वध करना ।' 
स्वशरीरमपि परार्थे यः खलु द्यादयाचितः कृपया । 
राज्यस्य कुृते स कर्थ प्राणिबधक्रोयंमनुमनुते ॥नागा० 3.7 
---जो बिना माँगे हुए भी दया के कारण परोपकार के लिए अपने शरीर 
को भी दे सकता है, वह जीमृतवाहन राज्य के लिए प्राणिवध रूपी करता की 
'अनुमति कैसे दे सकता है ?” 
जीमृतवाहन गरुड़ के अपराधों को क्षमा करते हुए उसे: उपदेश देता है कि 
प्रायश्चत्त करो और सभी प्राणियों को अभय दान देकर पुण्य अजित करो। तभी 
तुम्हारे पाप घुल सकेंगे । यह सुन्दर उपदेश देते हुए जीमृतवाहन गरुड़ से कहता हैः 
नित्य प्राणाभिषातात्‌ प्रतिविरम कुरु प्राकक्ृते चानुतापं 
यत्वातू प्रण्यप्रवाहं समुपचिनु दिशन्‌ सर्वेसंत्त्वेष्वभीतिम्‌ । 
मन येनात्र नैनः फलति परिमितं प्राणिहिसात्तमेतद्‌ 
दुर्गाधापा रवारेलंवणपलमिव क्षिप्तमन्तह्न दस्य ॥नागा ० 5.२५ 
--प्राणि-नहसा को सदा के लिए बन्द कर दो | पहले किये हुए हिसा- 
कार्यों का प्रायश्चित्त करो और सभी प्राणियों को अभयदान देते हुए यत्न- 
पूर्वक पुण्य का प्रवाह संचित करो । प्राणियों की हिंसा से उत्पन्न, फरलोन्सुख 
तुम्हारा पाप इसमें डूबकर इस प्रकार न फले, जिस प्रकार क्षील के अगाध' 
जल में डाला हुआ पल-भर तेमक ।' 
हव॑ ने नागानन्द में करुण रस की सुन्दर सृष्टि की है। जीमृतवाहन 
भरणासन्न है। वह अपने पिता को अन्तिम्त प्रणाम करते हुए जीवन की अन्तिम 
दशा का वर्णन करता है : 
ग॒त्नाण्यमूनि ने वहत्ति विचेतताति 
श्ोत्रं स्फुटाक्षरपदा न गिरः श्रणोति । 
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कष्टट त्िमीलितमिद॑ सहसेव चक्षुः 
हा तात ! यान्ति विवशस्प ममासवो5पि ॥। नागा० 5.30 
--मेरे हाथ पैर आदि अंगों में चेतना नहीं रह गयी है । कान स्पष्ट अक्षर 
और ओजं-पूर्ण वाणी को नहीं सुन रहा है। खेद है कि यह आँख भी सहसा 
बन्द हो रही है । हा पिता जी, विवश हुए मेरे यह प्राण अब जा रहे हैं।' 
पुत्न के इस अन्तिम प्रणाम से जीमृतवाहन के पिता जीमूतकेतु का हृदय 
उहिग्न हो जाता है और वह कहता है कि आज संसार मेरे लिए शुन्य हो गया है 
और मेरा कोई आधार नहीं रह गया है। 
निराधारं धैय्य॑ कमिव शरणं यातु वितयः 
क्षम: क्षान्तिं वोढुं कइह चिरता दानपरता । 
हत॑ सत्यं सत्यं ब्रजतु कृपणा क्वाद्य करुणा 
जगज्जातं शूत्यं त्वयि तनय ! लोकान्तरगते ॥ नाग्रा० 5.3 
-- है पुत्त ! तुम्हारे परलोक जाने से धैये निराधार हो गया है। नम्नता 
अब किसकी शरण में जाएगी ? कौन इस संसार में क्षमा रख सकेगा? 
उदारता भी समाप्त हो गयी है ? सत्य वस्तुतः नष्ट हो गया है। बेचारी 
करंणा अब कहाँ जाए ? तेरे बिना अब संसार यूना हो गया है ।' 
नायक जीमूृतवाहन स्थान-स्थान पर परोपकार की भावना का उद्घोष करता 
है। वह कहता है कि यदि इस असंहाय की मैं रक्षा नहीं करता हूँ तो मेरे शरीर का 
क्या लाभ ? 
आातंकण्ठगतप्राणं परित्यक्तं॑ स्वबन्धुभि: । 
त्राये नैन॑ यदि ततः कः शरीरेण मे गुण: ॥ नाग्रा० 4.] 
जीमृतवाहन को संतोष है कि लसने अपना शरीर देकर एक साँप की रक्षा 
की है और पुण्य कमाया है। उसकी कामना है कि वह परोपकार के लिए ही 
बार-बार जन्म ले । 
संरक्षता पन्‍नग्रमद्य पुण्यं मयाअजितं यत्स्वश्तरीरदानात्‌ । 
भवे भवे तेन ममसैवमेव भूयात्‌ परार्थ: खलु वेहलाभः ॥ नागा० 4.26 
कवि ने मातु-स्तेह का बहुत ही सुकुमार शब्दों में वर्णन किया है। माँ का प्रेम 
कभी भुलाया नहीं जा सकता है । मृत्यु के समय भी माँ की गोद में मरना सुखद 
प्रतीत होता है। शंखचूड गरुड के लिए अपने आपको समपंण करने से पूर्व अपनी 
माता से कहता है कि : 
समुत्पत्स्यामहे मातय॑स्‍्यां यस्‍्यां गतौ वयम्‌ । 
तस्यां तस्यां प्रियसुते माता भूयास्त्वमेव नः ॥ नागा० 4.20 
-- है प्रत्न-वत्सल माता ! जिस-जिस योनि में मैं जन्म ग्रहण करू, उस-उस 
योनि में तम्हीं मेरी माता रहना ।' 
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नायक जीमूतवाहन शंखचूड की माता से कहता है कि यदि अपने पुत्र की 
रक्षा करना चाहती हो तो मेरे जीवन-दान से अपने पुत्र की रक्षा करो । 
जियते ख्रियमाणे या त्वथि जीवति जीवति । 
तां यदीच्छसि जीवन्तीं रक्षात्मानं ममासुभि: ॥ नागा० 4.7 
--ो तुम्हारे मरने पर मर जाएगी और तुम्हारे जीवित रहने पर जीवित 
रहेगी, उस माँ को यदि तुम जीवित रखना चाहते हो तो मेरे प्राण-दान से 
अपने आपको बचा लो ।' 
नायक जीमृतवाहन माता की गोद में मरने की अपेक्षा परोपकार के लिए 
बध्य-शिला पर अपने प्राणों को देने में अधिक सुख अनुभव करता है। आत्मोत्सग 
की यह भावना उसकी उदात्तता की परिचायक है। 
शयितेन मातुरझके विस्रब्धं शैशवे न तत्‌ प्राप्तम्‌ । 
लब्धं सुखं मया5स्या बध्यशिलाया यदुत्सझगे ॥ नागा० 4.24 
--बचपन में माता की गोद में निश्शंक लेटे हुए मुझे वह सुख नहीं मिला, 
जो बध्य-शिला की गोद में पड़े हुए आज मुझे प्राप्त हो रहा है ।' 
इस प्रकार ज्ञात होता है कि हष॑ विविध रसों के वर्णन में अति निपुण हैं। 
भावों के अनुसार उसकी भाषा में रीति-परिवतंन है। उसकी वर्णन-कुशलता अनुपम 
है । सुकुमार भावों के वर्णन में और मनोवैज्ञानिक चित्रण में असाधारण पु है । 
प्रयत्व-साध्य अलंकारों का प्रयत्न न करके स्वाभाविक रूप से शब्दालंकारों और 
अर्थालेंकारों का प्रयोग किया है। 
छन्द-विन्यास --छन्‍्द-विन्यास की दष्टि से नागानन्द श्रीहर्ष के नाटकों में 
सर्वोत्कृष्ट है। इसमें छन्‍्दों का प्रौढ़ रूप दृष्टिगोचर होता है । 'नागानन्द' में ग्यारह 
छन्दों का प्रयोग हुआ है। ये हैं--शार्दूलविक्रोडित, ख्ग्धरा, आर्या, इन्द्रवज्ा, 
वसन्ततिलका, मालिनी, शिखरिणी, श्लोक, शालिनी, हरिणी और ब्रुतविलम्बित। 
प्रमुख छन्दों का प्रयोग इस प्रकार हुआ है, शार्दूल ०---30, स्नग्धरा--7, श्लोक 
---24, आर्या--] 6 । इससे यह भी ज्ञात होता है कि उन्द-योजना में प्रौढ़ता के 
कारण नागानन्द श्रीहर्ष की अन्तिम कृति है। 
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प्रथम अंक 


प्रस्तावना में सून्नधार कवि श्रीह्ष देव नाटिका के प्रतिपाद्य विषय उदयन और 
रत्नावली के प्रेम का संकेत करते हैं। मंत्री यौगन्धरायण प्रवेश करता है। 
उदयन एक प्रतापी, लोक-रंजक एवं मृदु स्वभाववाला राजा है। अवन्ति के राजा 
उद्योत की राजकुमारी वासवदत्ता उसकी पटरानी है। उदयन का मंत्री यौगन्ध- 
रायण अपने स्वामी का विवाह सिंहल की राजकुमारी रत्नावली के साथ कराना 
चाहता है । क्योंकि एक सिद्ध पुरुष ने रत्नावली को देखकर कहा था कि जो इस 
कन्या के साथ विवाह करेगा, वह चक्रवर्ती सम्राद होगा। यौगन्धरायण रत्नावली 
को उदयन के हेतु माँगने के लिए सिंहल देश जाता है । परन्तु उदयन की प्रथम 
पत्नी अपनी बहन वासवदत्ता के होते हुए रत्नावली को उसकी सपत्नी का प्रस्ताव 
अस्वीकार कर देता है । यौगन्धरायण लावाणक ग्राम में बासवदत्ता के जलकर मर 
जाने का समाचार प्रस्तारित कर बाभ्रव्य को सिहुलराज के पास रत्नावली की 
माँग के लिए भेजता है। 

घिहलराज रत्मावली को अपने कंचुकी और मंत्री के साथ कौशाम्बी भेजते 
हैं। मार्ग में नाव के डूब जाने के कारण रत्तावली और उसके संरक्षकों का साथ 
छुट जाता है। काष्ठफलक-की सहायता से रत्नावली बन्र जाती है। संयोगवश 
कौशाम्बी के व्यापारियों का जलयान उधर से आ रहा था, जिसके द्वारा रत्नावली 
की प्राण-रक्षा होती है। व्यापारी रत्नावली को अपने साथ कौशाम्बी ले आते हैं 
और यौगन्धरायण को भेंट करते हैं। यौगन्धरायण सागर से प्राप्त होने के कारण 
उसका नाम सागरिका रखकर परिचारिका के रूप में राजा के अन्त:पुर में वासव- 
दत्ता की परिचर्या में रख देता है। 

कौशाम्बी में वसत्तोत्सव मनाया जा रहा है। सभी नागरिक वसन्‍्त का उत्सव 
मनाने में सरन हैं। राजा उदयन कहते हैं कि यह महान्‌ उत्सव मेरा है। अबीर, 
गुलाल आदि रंग इतनी मात्रा में उड़ाये गये हैं कि पुरा नगर और दसों दिशाओं 
के मुख लाल-पीले हो रहे हैं। महादेवी वासवदत्ता ने मकरल्दोद्यान में अशोक वृक्ष 
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के नीचे कन्दप-पूजत का आयोजन किया है। तैयारी पूर्ण हो जाने पर वासवदत्ता 
उदयन को पूजन में सम्मिलित होने के लिए निमंत्रित करती है । राजा विदूषक के 
साथ वहाँ पहुँचता है। रानी भी परिचारिकाओं के साथ वहाँ पहुँचती हैं। परि- 
बारिकाओं में साग्ररिका को देखकर रानी उसे सारिका की देख-रेख करने के लिए 
तुरन्त चले जाने का आदेश देती हैं। वे सागरिका को राजा के समक्ष नहीं आने 
देना चाहती हैं ।परन्तु सागरिका को कौशाम्बी में कन्दर्प-पुजन देखने की अभिलाषा 
थी। अतः वह लताकूंज में छिषकर कन्दर्प-पृजन देखती है। रानी द्वारा पूजे जाते 
हुए राजा उदयन को देखकर उसे भ्रान्ति हो जाती है कि मानो साक्षात्‌ कामदेव 
ही पूजा को स्वीकार कर रहा है। वह भी कुछ फूल चुनकर कन्दर्प को उद्देश्य 
करके चढ़ा देती है तथा अपने मनोरथ की सिद्धि के लिए प्रार्थना करती है। 
वैतालिका द्वारा पढ़ी गई स्तुति से सागरिका को यह ज्ञात हो जाता है कि यह वही 
राजा उदयन हैं, जिनके लिए उसके पिता ने उसे दिया था। वलत्सराज उदयन के 
प्रथम दर्शन से ही वह्‌ उतपर आसकत हो जाती है। 


द्वितीय अंक 


सागरिका वत्सराज उदयन पर प्रथम दर्शन से ही आसकत है। वह कदली- 
कुंज में जाकर आत्म-विनोदार्थ कामदेव के रूप में राजा के चित्न को चित्नित 
करती है। उसी समय उसकी सखी सुसंगता बहाँ पहुँच जाती है और उससे पूछती 
है कि यह चित्र किसका है ? सागरिका कहती है कि मैंने मदनोत्सव के अवसर पर 
कामदेव का चित्र बनाया है। सूसंगता रहत्य की बात समझकर चित्रफलक पर 
राजा के साथ रति के रूप में सागरिका का चित्र बना देती है। इसपर सागरिका 
सुसंगता पर रुष्ट होती है। परन्तु सुसंगता के आग्रहपूर्वक पूछे जाने पर वह अपनी 
सारी व्यथा बता देती है। सागरिका और सुसंगता के वार्तालाप को मेधाविनी 
सारिका सुन लेती है। 

इसी समय राजा का पालतू बन्दर उस ओर बता है, जहाँ सागरिका सुसंगता 
और सारिका बैठी हैं। दोनों सखियाँ बन्दर के डर से सारिका के पिंजरे तथा चित्र- 
फलक को छोड़कर तमाल वृक्षों में छिप जाती हैं। बन्दर सारिका का पिजरा खोल 
देता है। सारिका उड़ जाती है। सागरिका और सुसंगता सारिका का पीछा करती 
हैं। सारिका मौलिश्री के वृक्ष पर बैठकर दोनों सखियों के बीच हुए वार्तालाप को 
दोहराने लगती है। 

इसी बीच राजा और विदूषक धर्मात्मा श्रीखण्डदास से सीखे हुए दोहद के 
प्रभाव से अकाल-पुष्पित नवमालिका को देखने सकरन्द-उद्यान में जाते हैं। मार्ग 
में राजा और विदूषक सागरिका और सुसंगता के बीच हुए वार्तालाप को सुनकर 
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सारिका का पीछा करते हुए कदली वन पहुँच जाते हैं। दोनों वहां चित्रफलक को 
देखकर तथा सागरिका की कामदशा को सूचित करनेवाले कमलिनी-पत्नों आदि को 
देखकर आपस में बातें करते हैं । इसी बीच सा गरिका और सुसंगता चित्रफलक लेने 
के लिए कदली वन पहुँचती हैं। राजा और विदूषक को देखकर दोनों कदली की 
झाड़ी में छिपकर राजा और विदृषक. का वार्तालाप सुनती हैं। सूसंगता राजा के 
सामने उपस्थित होकर सागरिका की मनोदशा से अवगत करा देती है और 
चतुरता से राजा से सागरिका का मिलन करा देती है | सुसंगता की वाचालता से 
सागरिका कुपित हो जाती है । राजा उसे मनाने के लिए उसका हाथ पकड़ लेंता 
है । विदृषक कुपित सागरिका को दूसरी वासवदत्ता कहता है। वास्वदत्ता का नाम 
सुनकर राजा घबराकर सागरिका का हाथ छोड़ देता है। सुसंगता और 
सागरिका दोनों तमाल वृक्ष की ओट लेकर चली जाती हैं। अकाल-पुष्पित नव- 
मालिका को देखने के लिए वासवदत्ता भी वहाँ पहुँच जाती हैं। वासवदत्ता को 
देखकर विदवृषक चित्रफलक कौ चादर में लपेटकर छिपा लेता है, परन्तु उसकी 
असावधानी से चित्रफलक भूमि पर गिर जाता है ।कांचनमाला चित्रफलक उठा- 
कर वासवदत्ता को दिखाती है। वासवदत्ता चित्रफलक को देखकर क्षुब्ध हो जाती 
हैं। राजा उसे भनाने का प्रयास करता है । परन्तु वह सिरदर्द का बहाना कर 
वहाँ से चली जाती हैं। राजा उसे मनाने के लिए विदूषक के साथ अन्तःपुर चला 
जाता है। 


तृतीय अंक 


राजा काम-पीड़ा से अस्वस्थ है। दिन-रात उसे सागरिका की चिन्ता सताने 
लगी है। राजा की मनोदशा और वेदना को देखकर विदृषक वसन्तक सुसंगता से 
मिलकर राजा और सागरिका के मिलन की योजना बनात्ता है।इस योजना के 
अनुसार सुसंगता कांचनमाला के ब्रेश में और सागरिका वासवदत्ता के वेश में 
सायंकाल माधवीलता-मण्डप में पहुँचेंगी । वहीं राजा से सागरिका का मिलन करा 
दिया जाएगा । योजना के अनुसार राजा और विदूषक माधवीलता-मण्डप पहुँच 
जाते हैं । कांचतमाला को विदूषक से इस योजना का पता चल जाता है । वासव- 
दत्ता को भी इस योजना का पता चल जाता है। वह कांचनलता को साथ लेकर 
संकेत-स्थल पर पहुँच जाती हैं। कामातुर राजा वेश-साम्य से धोखा खा जाता 
है। सागरिका आयी है, यह समझकर राजा अपने प्रेमोद्गार प्रकट करने लगता 
है। वासवदत्ता कुछ देर तो सुनती रहती है, किन्तु जब उसे राजा की धघृष्दता 
असह्य हो जाती है, तब वह अपना घुँघट हटा देती है। राजा का संध्रम दूर होता 
है । वह वासवदत्ता को मनाने के लिए उसके पैरों पर गिर पड़ता है, किःतु वह 
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वहाँ से चली जाती है । 

सागरिका वासवदत्ता के वेश में मकरन्द-उद्यान में पहुँचती है। राजा से 
एकान्त में मिलने की योजना का ज्ञान वासवदत्ता को होने और वासवदत्ता के कुपित 
होकर चले जाने का समाचार जानकर वह बहुत दुःखी होती है और माषवीलता 
की फाँसी बनाकर अशोक वृक्ष से लटककर आत्महत्या करना चाहती है। विदुषक 
उसे देख लेता है और वासदत्ता समझकर राजा को उसकी प्राण-रक्षा के लिए पुका- 
रता है। राजा लतापाश गले से हटाकर आत्महत्या से रोकता है। राजा जब वास- 
बदत्ता के वेश में सागरिका को देखता है तो वह अपने प्रेमोद्गार प्रकट करने लगता 
है। दूसरी ओर वासवदत्ता के मन में इस बात का पश्चात्ताप होता है कि राजा द्वारा 
मनाने पर भी वह नहीं मानी । अतः वह स्वयं राजा को मनाने के लिए मकरन्द- 
उद्यान पहुँचती हैं । किन्तु वहाँ राजा और सागरिका के बीच हो रहे प्रेमालाप को 
सुनकर क्रोधित हो जाती हैं । इस कार्य में विदूषक का हाथ समझकर उसे वहाँ 
पड़ी माघवी लता से बँधवा देती हैं और सागरिका को बन्दी बनाकर ले जाती हैं । 
राजा भी वासवदत्ता को प्रसन्न करने के लिए उनके पीछे अन्तःपुर को जाता है। 
चत्‌र्थ अंक 

राजा के अनुनय-वितय करने पर वासवदत्ता विदूषक को उपहार देकर छोड़ 
देती हैं। इधर सापरिका को किसी अज्ञात स्थान पर बन्दी बनाकर यह अफ़वाह 
फैला देती हैं कि सागरिका को उज्जयिती भेज दिया गया। इससे पूर्वे सागरिका 
अपने जीवन से निराश हो जाती है और अपने पिता द्वारा दी गयी रत्नमाला 
ऋ्रो सुसंगता को दे देती है और .उसे किसी ब्राह्मण को दे देने को कहती 
है। सखी के दुःख में दुःखी सुसंगता रत्नमाला लेकर रंगमंच पर उपस्थित होती 

है और किसी ब्राह्मण को ढूँढ़ने ,लगती है। इसी बीच विदूषक उसे दिखायी 

पड़ता है। वह विदूषक से कहती है कि जीवन से निराश सागरिका ने यह र॒त्नमाला 
मेरे हाथ में देते हुए यह कहा [था कि यह रत्नमाला आये वसनन्‍्तक के हाथ में दे 
देना । अतः आप इसे ग्रहण करें । दिदूषक यह (सोचकर माला [ग्रहण कर लेता है 
कि इससे अपने मित्न राजा का मन बहलाऊँगा। विदूषक रत्नमाला को देखकर 
आश्चर्यं-चकित हो जाता है और कह॒ता है कि इस दुलंभ आभूषण से निश्चय ही यह 
ज्ञात होता है कि सागरिका किसी उच्च कुल में उत्पन्न हुई होगी । वह माला लेकर 
राजा के पास जाता है और सागरिका को उज्जयिती भेजे जाने की ख़बर के साथ 
वह रत्नमाला राजा को सौंप देता है । राजा विरह-संताप में जलने लगता है। 


इसी समय प्रधान सेनापति रुमण्वान्‌ का भागिनेय विजयवर्मा उपस्थित होता 
है और राजा को कोसल-विजय से अवगत कराता है! 
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राजा विजय-अभ्नियान केबारे में विस्तार से सुनता है और विजयवर्मा को 
पारितोषिक भ्राप्त करने के लिए यौगन्धरायण के पास भेजता है। इसी बीच 
ऐन्द्रजालिक आता है। वह अपने आप को उज्जयिनी-निवासी बताता हुआ बहुत 
आत्म-प्रशंसा करता है। उदयन उसे खेल दिखाने की स्वीकृति प्रदान करता है 
और वासवदत्ता को भी खेल देखने के लिए बुला लेता है। ऐन्द्रजालिक अपने खेल 
का प्रदर्शन करता है। आकाश में देवी-देवता दिखायी पड़ते हैं। दिन में ही चन्द्र दर्शन 
होता है। इसी बीच अमात्य वसुभूति और कचुकी राजा से मिलने भाते हैं। राजा 
ऐन्द्रजालिक को तब तक विश्वात्र करने के लिए कहता है ।ऐन्द्रजालिक राजा से 
एक खेल अवश्य देखने की प्रार्थना कर बाहर चला जाता है। 

इधर जब वसुभूति रत्नावली के समुद्र में डूब जाने की कथा सुना रहा था, तभी 
अन्तःपुर में भयंकर आग लगने का कोलाहल होता है। आग की लपठें चारों भोर 
फैलने लगती हैं। धुएँ से सबका दम घुटने लगता है। वासवदत्ता द्वारा राजा से 
सागरिका को बचाने के लिए प्रार्थना करने पर राजा आग में कूद पड़ता है मौर 
उसके साथ सारा राज-परिवार ही कूद पड़ता है । राजा और सागरिका का अग्नि 
में मिलन होता है। माया-नि्भित अग्नि शान्त हो जाती है । कंचुकी ब्राभव्य और 
मंत्री वसुभूति सागरिका की आकृति रत्नावली से मिलती-जुलती देखकर राजा 
और वासवदत्ता से उसके बारे में पूछते हैं। अन्त में सागरिका पहचान ली जाती 
है। वह और कोई नहीं, सिहलनरेश-पुत्नी राजकुमारी रत्नावली है। 

इसी बीच मंत्री योगन्धरायण भी वहाँ जा जाता है। वह भपनी पूरी योजना 
बताकर राजा से बिना पूछे ऐसी योजना बनाने के लिए क्षमा माँगता है। वासवदत्ता 
से अपनी बहुन को पहचान लेने के कारण--उसे जो दुःख दिया है--उसका उसे 
क्षोभ होता है। वह अपनी बहन रत्तावली को गले लगा लेती है तथा अपने 
आभूषणों से अलंकृत कर राजा को उसका हाथ पकड़ाते हुए निवेदन करती है कि 
रत्वावली के साथ ऐसा व्यवहार कीजिए कि वह अपने द्रत्थ बांधवों को भूली 
रहे। राजा रत्नावली को सहर्ष स्वीकार करता है। 


रत्नावलो की कथा का मुल-त्रोत 


'रत्नावली' नाटिका की कथा का मूल गुणादुयकी बृहत्कथा (बड़्ढकहा) है 
बृहत्कथा के रूपान्तर सोमदेव के कथासरित्‌्सागर से-नाटिका का कथानक मिलता- 
जुलता है। साथ ही भास के नाटक 'स्वप्नवासवदत्ता' का भी इसकी रचना पर 
प्रभाव है। 

कथासरित्सागर में उदयन की कथा इस प्रकार है-- 

उदयन चन्द्रवंशीय भर्जुन के वंशज शतनीक के पुत्र कौशाम्बी-पति सहुत्नानीक 
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से उत्पन्त हुआ था। जब वह अपनी माता मृगावती के गर्भ में था, तब रानी ने 
शापवश रुधिर में स्नान करने की इच्छा राजा से दोहद के रूप में प्रकट की ! राजा 
ने लाक्षारस के तालाब में उसके स्तान का प्रबन्ध कर दिया । रानी जब उस तालाब 
में नहा रही थीं, तब एक गिद्ध रानी को मांस-पिण्ड समझकर उठा ले गया और 
उदय पर्वत पर जमदग्नि मुनि के आश्रम के पास रखकर कहीं चला गया। मुन्ति के 
आश्रम में रानी ने उदयन को जन्म दिया। बालक का वहीं पालन-पोषण होने 
लगा। उदयन धीरे-धीरे बड़ा होने लगा। एक दिन उदयन ने व्याध के हाथ एक 
दुर्देशाग्रस्त सुन्दर सर्प को देखा । दयावश उदयन ने व्याध को अपना सोने का कड़ा 
देकर व्याध से सर्प को छुड़ा दिया । वह सर्प वासुकी का बड़ा भाई वसुनेमि था, 
जो शाप के कारण इस दुदंशा को प्राप्त हुआ था । उसने प्रसन्‍त होकर उदयन को 
एक वीणा दी और कई मंत्र भी प्रदात किये । 

व्याध उस कड़े को लेकर बेचने के लिए कौशाम्बी गया । उस कड़े पर राजा 
का नाम खुदा देखकर लोगों ने उसे पकड़ लिया और राजसभा में राजा के समक्ष 
उपस्थित किया । व्याध ने कड़ा-प्राप्ति की घटना को सुनाया । राजा सहस्लानीक ने 
अपने स्त्री-पुत्न को प्राप्त करने के लिए सेना लेकर प्रस्थान किया । जमदरिनि के 
आश्रम में रानी और पुत्र दोनों प्राप्त हुए। राजकुमार को राजधानी लाकर 
युवराज बना दिया और उसके परामर्श के लिए अपने मंत्रियों के पुत्र यौगन्धरायण, , 
रुमण्वान्‌ और वसन्तक को नियुक्त कर दिया। कुछ दिनों बाद, राजा पुत्र को 
राज्यभार सौंपकर तपस्या के लिए हिमालय चले गये । 

उदयन को शिकार करने का व्यसन हो गया । वह अपना राज्य-भार मन्त्रियों 
पर डालकर वसुनेमि की दी हुई घोषवती नाम की वीणा बजाने लग्रा तथा उससे 
जंगली हाथियों को वश में करने की क्रिया करने लगा । उज्जयिनी का राजा 
चण्डमहासेन उदयन से अपनी पुत्री वासवदत्ता का विवाह करना चाहता था। 
उदयन के रूप और गुणों की प्रशंसा सुनकर वासवदत्ता भी उदयन पर मोहित थी । 
परन्तु दोनों राज्यों की पुरानी शत्रुता इस सम्बन्ध में बाधक थी। अत: उज्जयिनी- 
नरेश ने युक्ति से काम निकालना चाहा । उसे यह पता चला कि उदयन वीणा के 
ढ्वारा हाथियों को वश में करने की क्रिया कर रहा है। उसने यन्त्र-गज बनवाकर 
उसके अन्दर कुछ चूने हुए सैनिकों को बैठा दिया गौर विस्ध्य अरण्य में छोड़ 
दिया। मृगया-प्रेमी उदयन उसको वास्तविक मज समझकर उसको अपने वश में 
करने के लिए उसका पीछा करने लगा। वीणा बजाता हुआ वह यन्त्र-गज के 
पीछे बहुत दूर चला गया । यन्त्र-यज में बैठे हुए सैनिकों ने जब यह देखा कि उदयन 
इस समय अकेला है और वह ॒ अपने साथियों से बहुत दूर है, तब वे बाहर निकल 
आये और उदयन को बन्दी बना लिया | उदयन को बल््दी बनाकर वे उज़्जयिनी ले 
गये। किन्तु उज्जयिनी के राजा चण्डमहासेन ने उसके साथ प्रेमपुर्ण व्यवहार 
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किया। उसे उन्होंने अपनी पुत्नी राजकुमारी वासवदत्ता को गान्धर्व शिक्षा देने के 
लिए कहा । शीघ्र ही वासबदत्ता और उदयन प्रेम-सुत्र में बँध गये । 

यौगन्धरायण और रुमण्वान्‌ आदि को जब पता चला कि उनके राजा को 
बन्दी बनाकर उज्जयिनी ले जाया गया है, तो युव्ति से ही काम लेना ठीक समझा । 
यौगन्धरायण वसनन्‍्तक को साथ लेकर उज्जयिनी गया। वहाँ ब्रह्मराक्षस से सीखे 
हुए मंत्र के प्रभाव से उसने वसंतक को विकलांग बना दिया और स्वयं पागल 
बस गया। इस प्रकार दोनों अन्तःपुर में पहुँच गये । वहाँ पहुँचकर पागल वेशधारी 
यौगन्धराण ने उदयन को अपना परिचय दिया और उससे विचार-विमर्श किया । 
वसनन्‍्तक उदयन और वासवदत्ता के मनोविनोद के लिए वहीं रुक गया । 

वासवदत्ता और उदयन के बीच धीरे-धीरे प्रेम और प्रगांढ़ हो गया | वासव- 
दत्ता उदयन के साथ भागने के लिए तैयार हो गयी । यौगन्धरायण ने उदयन और 
वासबदत्ता के निकल भागने की योजना बनायी और दोनों को इस योजना से 
अवगत कराया ) 

यौगन्धरायण की योजना के अनुसार उदयन वासवदत्ता और साथ में उसकी 
प्रिय सहचरी कांचनमाला और बसनन्‍्तक को लेकर भद्रवती नामक हथिनी पर 
सवार होकर चुपके से भाग निकला । जब इस समाचार का चण्डमहासेन के पुत्र 
पालक को पता चला, तब वह नलगिरि नामक हाथी पर सवार होकर उदयन का 
पीछा करने निकला | किल्तु नलगिरि ने अपनी प्रिया भद्गावती पर प्रहार नहीं 
किया। चण्डसेन का द्वितीय पुत्र गोपालक अपने भाई को समझा-बुझाकर वापस 
लौटा लाया। इसके वाद चण्डमहासेन ने गोपालक को कौशाम्बी जाकर वासवदत्ता 
के विवाह की विधि को पूर्ण करने का आदेश दिया । गोपालक ने वासवदत्ता का 
उदयन के साथ विधिवत्‌ विवाह-संस्कार पूरा कराया । 

इधर गोपालक ने बंधुमती ताम को राजकुमारी को मंजुलिका नाम से 
वासवदत्ता के पास गुप्त रूप से भेज दिया । उदयन उस परमसुन्दरी मंजुलिका को 
देखकर उस पर आसकत हो गया। राजा के भिन्न वसन्तक ने उद्यान में दोनों का 
मिलन कराया । राजा ने मंजुलिका के साथ लताकुंज में गान्धव विवाह कर लिया | 
जब इस घटना का ज्ञान रानी वासवदत्ता को हुआ तो उन्होंने क्रोध में आकर मंजु- 
लिका और वसन्तक दोनों को अन्त:पुर के काराग्रार में बन्द कर दिया । वासवदत्ता 
के मायके से आयी हुई वृद्धा संन्यासिती सांकृत्यायदी को राजा ने इस घटना से 
अवगत कराया। सांकृत्यायनी के कहने पर रानी वश्चन्तक और मंजुलिका को कारा 
वास से मुक्त कर उसका हाथ स्वयं राजा को सौंप दिया । 

भास के नाटक 'स्वप्तवासवदत्तम्‌' का भी ग्रभाव रतावली पर साथ दिखायी 
पड़ता है। दोनों की भाषा और विचार समान हैं । कई वावयों में दोनों वाटकों में 
समानता मिलती है| जैसे--स्वप्तवासवदत्तम्‌' नाटक में यौगन्धराबण से उदयन 
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पूछता है कि---अथ पदुमावत्या हस्ते कि न्‍्यासकारणम्‌ ।” इसी प्रकार उदधन 
रत्वावली में यौगन्धरायण से पूछता है--अथ इय॑ देवी हस्ते किमनुचिन्त्य 
स्थापिता' । स्वप्नवासदत्तम्‌ में राजा के विवाह के बाद यौगस्धरायण क्षमा माँगता 
हुआ कहता है--िव्यापनयेत क्ृतापराध: खल्वहम्‌, तत क्षन्तुमहंति स्वामी !' 
रत्नावली में वह राजा से कहता है--दिव, क्षम्यतां यन्‍्मया देवस्थानिवेद्य कृतम्‌ । 
इस प्रकार दोनों वाक्यों के विचारों में पर्याप्त समानता दिखायी पड़ती है। 'स्वप्न 
वासवदत्तम्‌' में यौगन्धरायण अपनी योजना में सफल होने के बाद भी राजा से भय- 
भीत रहता है(प्रच्छाथ राजमहिषीम्‌ ०, स्वप्त० 6.5)। रत्नावली में भी वह सफल 
होता हुआ राजा से डरा हुआ है (प्रारम्भेडस्मित्‌ स्वामिनों वृद्धिहेतो; रत्नावली 
].7)। उक्त साम्यों के आधार पर ही काव्यमीमांसाकार राजशेखर ने रत्नावली 
के साथ प्रियदर्शिका और नागानन्द को भी भास की रचना कहा है--- 
(आदो भाप्तेन रखिता ताटिका प्रियदर्शिका ।'' 'तस्य रत्नावलो नूनं रत्नसालेव 
राजते । काव्यमीमांसा) 
रत्तावली पर कालिदास के 'मालविकामिमित्नर का भी प्रभाव दृष्टिगोचर 
होता है। 'मालविकास्निमित्र' की और “रत्नावली' की नायिकाएँ मालविका और 
सागरिका दोनों से महारानी ईर्ष्या करती हैं । किन्तु दोनों अन्त में. एक प्रकार से 
मुक्त होती हैं। महारानी स्वयं दोनों का विवाह राजा से करा देती हैं । 


नाटिका के रूप में रत्नावली 


*रत्तावली' की गणना रूपकों के उपभेद वाटिका में की जाती है। आचाये 
विश्वनाथ ने साहित्यदर्पण में अपने पूव॑वर्ती आवायो--भरत, धनंजय आदि के 
लक्षणों का समन्वय करते हुए नाठिका का लक्षण दिया है: 
नाठिका क्लृप्तवृत्ता स्यात्‌ स्त्रीप्राया चतुरखिका | 
प्रदयातो धीरललितस्तत्न स्पान्नायको नृपः 
स्थादन्त:पुरसंबद्धा संगीतव्यापृताथवा । 
नवानुरागा कन्यात्र नायिका नृपवंशजा॥ 
संप्रवर्तेत नैतस्यां देव्यास्तासेन शद्धितः। 
देवी भवेत्‌ पुनज्येष्ठा प्रगल्भा नृपवंशजा॥ 
पदे पदे मानवती तदुवशः संग्रमो ढुयो:। 
वृत्ति: स्थात्‌ कैशिकी स्वल्पविमर्शा: सन्धयः पुनः ॥ 
(सा० द०, १०269-272) 
भर्थात्‌ वाठिका का कथानक काल्पनिक होता है। इसमें स्त्वी-पात् अधिक 
होते हैं। इसकी कथा चार अंकों में विभकत होती है। इसका नायक प्रसिद्ध धीर 
ललित राजा होता है। नायिका राजकुमारी होती है। वह अन्त:पुर से संबद्ध या 
संगीतादि में संलग्न नवोदित प्रेम से युक्त होती है। [नायक सहारानी से सशंक 
रहते हुए प्रेम-व्यापार में प्रवृत्त होता है। महादेवी राजकुलोत्पन्न प्रगल्भा ज्येष्ठा 
नायिका होती है। जो पद-पद पर मान करनेवाली होती है । महारानी ही नायक 
और नायिका दोनों का विवाह कराती हैं। इसमें कंशिकी वुत्ति की प्रधानता 
होती है। इसमें संधियाँ भी होती हैं। इनमें विमर्श सन्धि स्वल्प होती है । 
नाठिका के सभी लक्षण 'रत्नावली में प्राप्त होते हैं। नाटिका की कथा कवि- 
कह्पित होती है। 'रत्नावली' की कथा भी कवि-कल्पित ही हैं। नाठटिका के लक्षण 
के अनुरूप ही 'रत्नावली” की कथा चार अंकों में विभकत है। इसमें स्त्री-पात्रों की 
प्रधानता है । वासवदत्ता, रत्नावली, सुसंगता, कांचनमाला, वसुन्धरा: निपुणिका 
आदि स्त्री-पानाएँ हैं। इसका नायक भी 'घीर ललित” है। नायक निश्चित, मूदु 
और कलापरायण हैं। 
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नाठिका के लक्षणों के अनुसार नाटिका का केन्द्र अन्तःपुर से सम्बद्ध होता है। 
इसकी नायिका राजकूलोत्पन्न होती है। 'रत्नावली' की कथा का केन्द्र भी अन्त:पुर 
ही है । इसकी नायिका महारानी की बहन रत्नावली है । वह ललित कलाओं में 
निपुण और भावुक तथा अनुरागवती कन्या है। वह राजा उदयन को प्रथम दर्शन में 
ही कामदेव को साक्षात्‌ समझकर, अपना हृदय अपित कर देती है। नायक उदयन 
यद्यपि नाटिका के लक्षणों के अनुरूप महादेवी से अपने प्रेम की सफलता के प्रति 
सशंकित रहता है, तथापि वह प्रेम-व्यापार की ओर प्रवृत्त रहता है। महादेवी 
वासवदत्ता राजकुलोत्पन्न प्रगत्भा ज्येष्ठा नायिका है। वह पद-पद पर राजा से 
मान करती है। नायक उदयन और नायिका रत्नावली का मिलन भी उसी के 
अधीन है। वह स्वयं दोनों का बिवाह कराती है। 

नाटिका के लक्षणों के अनुरूप ही 'रत्नावली” का प्रधान रस शंगार है। इसमें 
विप्रलम्भ का भी वर्णन है, परल्तु वह सम्भोग श्रृंगार का पोषक है। इसके अति- 
रिक्त हास्य रस का वर्णन विदृषक की उक्तियों में, वीर रस का वर्णन सम्राम 
आदि के वर्णन में तथा भयानक रस का वर्णन बन्दर के खुल जाने पर प्राप्त होता 
है । वाठिका में कैशिकी वृत्ति की प्रधानता होती है । कैशिकी वृत्ति में कोमलता, 
मृदुता और पेशल परिहास होता है । अतः: इसका अभिनय स्त्री-पात्नों द्वारा ही संभव 
है। इसका प्रयोग श्वृंगार और हास्य रसों के प्रयोग में किया जाता है। “रत्नावली' 
में कैशिकी वृत्ति की प्रधानता है! उदयन और रत्नावली के विलास-व्यापारों में 
शुंगार और हास्य रस के साथ कैशिकी वृत्ति के दर्शन होते हैं। 

नाठिका में विमर्श सन्धि स्वल्प होती है। 'रत्नावली' में विमर्श सन्धि का 
अभाव-सा है। क्योंकि फल-प्राप्ति में विध्नों के उपस्थित होने पर घविमर्श सन्धि 
होती है । 'रत्नावली” में उदयन को रत्नावली की प्राप्तिकपी फल की आशा होने 
पर विध्त उपस्थित नहीं होते हैं। 'रत्नावली” के चतुर्थ अंक में साभरिका को 
वासवदत्ता अन्त:पुर में बन्दी बनाकर उज्जयिनी भेजने की अफ़वाह फैला देती हैं । 
उदयन की विरहास्ति प्रदीप्त हो जाती है। परन्तु तभी राजा उदयन को विजयसेत 
विजय का समाचार देता है। राजा की मानसिक दशा सुधर जाती है। इसके बाद 
ही रत्नावली से उसका मिलन हो जाता है। इस प्रकार 'रत्नावली” में नाटिका के 
लक्षणों के अनुरूप स्वत्प विमर्श सन्धि है। उसका प्रभाव फल-प्राप्ति पर देर तक 
नहीं रहता है। 

'रत्नावली' में नाटिका के सभी लक्षणों का शतप्रतिशत बिनियोजत हुआ है। 
ऐसा प्रतीत होता हैं कि घनंजय और आचार्य विश्वनाथ ने रत्नावली को आादर्श मान 
कर ही नाटिका के लक्षण प्रस्तुत किये हैं। अत: रत्नावली एक आदर नाटिका है। 


प्रियर्शिका और रत्नावली में साम्य 


'प्रियदर्शिका' और “रत्नावली' दोनों ही श्रीहृषं॑ की क्ृतियाँ हैं। दोनों नाटिकाओं 
में वस्तु-विन्यास अत्यन्त प्रभावशाली और सूनियोजित है। दोनों नाटिकाओं में 
गतिशीलता और धारावाहिकता है । दोनों में कल्पना की ऊँची उड़ान भी देखने को 
मिलती है। “प्रियदर्शिका' में कवि का कल्पना-पक्ष उतना उभरकर सामने नहीं 
आया है, जितना 'रत्नावली' में । 'रत्नावली' में कवि-कल्पना अपने प्रौढ़ रूप में है । 
“प्रियदर्शिका' में गभे नाटक की मौलिक कल्पना है। इसी प्रकार “रत्नावली' में 
ऐन्द्रजालिक का दुश्य मौलिक अवदान है। इसमें वेशभूषा से सम्बन्धित नवीन 
उद्भावनाएँ की गयी हैं। इसके कारण ही सागरिका अपने आप को वासवदत्ता के 
रूप में प्रस्तुत कर पाती है । 

दोनों नाटिकाओं में कतिपय साम्य दिखायी पड़ते हैं। जैसे दोनों भाटिकाओं में 
राजा अपनी प्रियतमा पर कुछ उपकार करता है। 'प्रियदर्शिका” में वह उसे 
प्रमर-बाधा से बचाता है और विष का प्रभाव उतारता है। उधर “रत्नावली' में 
बहू फाँसी लगाकर प्रियतमा को मरने से बचाता है और क्ृतिम आग की लपटों से 
भी उसकी रक्षा करता है। दोनों नाटिकाओं में अन्य कई दृष्टि से भी साम्य है। 
यथा-- 

. दोनों की कथावस्तु प्रसिद्ध उदयन-वासवदत्ता की कथा पर भाश्वित है। 

2. दोनों में प्रेम-व्यापारों में भी समता है। जैसे नायिका का नायक पर मुग्ध 
होना गुप्त रूप से नायक और नायिका को मिलाने का प्रयत्न किया जाना, षड्यंत्न 
का भेद खुल जाना, नाथिका का बन्दी बनाया जाता और फिर बासवदतता द्वारा 
उनका उदयन से पाणिग्रहण कराना । 

3. दोनों की कथाओं में भी साम्य है। जैसे--दोनों नायिकाएँ राजकुमारी हैं। 
दोनों किसी विपत्ति में पड़ती हैं। संयोगवश दोनों वासवदत्ता की शरण में आती 
हैं। दोनों वासवदत्ता के धास दासी बनकर रहती हैं। दोनों वासवदत्ता से किसी 
प्रकार संबद्ध हैं। नाटक के अन्त में, वास्तविकता का ज्ञान होता है। उपनायिकाओं 
को कोई नहीं पहचानता। वासवदत्ता अपने किये पर पश्चात्ताप करती है तथा 
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ईर्ष्यालु आासवदत्ता में भगिनी-प्रेम प्रकट होता है। स्वयं वासवदत्ता उदयन से उनका 
पाणिग्रहण कराती है । 

4. दोनों में श्यृंगार-रस प्रमुख है। 

5. दोनों का नायक धीरललित है। 

6. दोनों में नायक भ्रमरवृत्तिक है । वह पुरानी प्रेमिका को भुला देता है और 
इसके लिए अपमान सहने को भी तैयार रहता है। 

7. दोनों नायिकाएँ अपने पिता के द्वारा उदयन के लिए वाग्दान की गयी हैं, 
परन्तु नायक उदयन को इस बात का ज्ञात नहीं है। 

8. दोनों नायिकाएँ अपने रूप-सौन्दर्य से नायक को अपनी ओर आक्ृष्ट करती 
हैं । नायक छिपकर उनसे प्रेमालाप करता है। 

9. तायिकाओं को नायक से मिलाने में विदृषक का सहयोग प्राप्त होता है। 
दोनों नायिकाएँ बन्दी बनायी जाती हैं । 

0. दोनों नाटिकाओं में मौलिकता कम है, किन्तु लालित्य अधिक है। 

]. दोनों में श्यृंगार-रस के अनुकूल वातावरण बनाया गया है। 

2. नाटूयकला के विकास की दृष्टि से (प्रियदर्शिका' जहाँ भप्रौढ़ कृति है, वहाँ 
“रत्तावली' में कला का परिपाक और प्रौढ़ृता देखी जा सकती है। 

फथावस्तु की दृष्टि से भी प्रियदक्षिका” से 'रत्नावली” की कथा अधिक 
सुघटित और सुग्रथित है। घटना में गतिशीलता है। “रत्नावली' के चतुर्थ अंक में 
ऐन्द्रजालिक का दृश्य ह्५ष की कल्पना-शक्ति की उर्वरता को सूचित करता है। 
इसी प्रकार द्वितीय अंक में पिजरे से मैना' के निकलने, सागरिका की बातों के 
दुहराने और राजा के द्वारा उनके सुने जाते की कल्पना अनुपम है। यहमूल घटना 
और नाटिका को गति देने में सहायक सिद्ध होती है। इसी प्रकार वासवदत्ता और 
सागरिका के वस्त्ादि-परिवर्तन के दृश्य भी स्वाभाविक और प्रभावकारी हैं। 
'रत्नावली' और 'प्रियदर्शिका' की कई कल्पताओं में 'मालविकाग्निमित्न' का प्रभाव 
स्पष्ट दिखायी पड़ता है। 

चरिन्न-चित्रण को दृष्टि से वासवदत्ता का चरित्न ईर्ष्यालु ज्येष्य नायिका का 
है और प्रियदर्शिका और रत्नावली दोनों नाथिकाएँ सुन्दर, भोली-भाली, मुर्धा 
नायिकाएँ हैं। वे इस तथ्य को छिपाये रखती हैं कि उनका वाग्दान उदयन के लिए 
हुआ है। इससे नाटकीय वस्तु आगे बढ़ पाती है। भाष के 'स्वप्नव्ासवदत्तम्‌' में 
वर्णित राजा उदयन का चरित्र श्रीहर्ष के उदयन से भिन्‍न' है । भास का उदयन 
गंभीर प्रकृति का है। भास की वासवदत्ता भी गंभीर और आत्मंबलिदान की 
श्च्छुक हे । जबकि ह॒ष की वासवदत्ता ईर्ष्या है, जिसे अधिक स्त्ियोचित कहा जा 
सकता है। 


रत्नावली । सामाजिक पृष्ठभूमि आर 
नाट्यशास्त्रीय तत्त्व 


*रत्नावली” साठिका यद्यपि समसामयिक समाज की अवस्था का वर्णन करने के 
लिए नहीं लिखी गयी; तथापि तत्कालीन समाज का कुछ चित्नण अवश्य नाटक में 
प्राप्त होता है, क्योंकि साहित्य-समाज का प्रतिबिम्ब है। इस नियम के अनुसार 
कवि जाने या अनजाने समाज का चित्रण समाज में प्रस्तुत करता है। यह नादिका 
अन्त.पुर के प्रणय से संबद्ध है। इसमें अन्त:पुरिकाओं के आमोद-प्रमोद के लिए जो 
दुश्य उपस्थित किये गये हैं, उनसे तत्कालीन सामाजिक अवस्था का बोध होता है। 
'रत्तावली' के प्रथम अंक में मदत-महोत्सव का आयोजन किया गया है। इसमें सभी 
प्रकार के स्त्नी-पुरुष स्वच्छन्द रूप से भाग ले रहे हैं । 

इससे ज्ञात होता है कि उस समय अनेक पर्बों को मनाने का प्रचलन था। इन 
पर्वों पर स्त्री-पुरुष समान रूप से भाग लेते थे। मदन-महोत्सव, वसन्तोत्सव 
तथा होली के अवसर पर स्त्रियाँ पिचकारी लेकर नागरजनों पर रंगीन जल 
डाल रही हैं। साथ ही मृदंग आदि बजाये जा रहे हैं। सबके मुख केसर गुलाल 
आदि से पीले-लाल-गुलाबी हो गये हैं। पूरे आँगन में पानी और गुलाल आदि 
की कीचड़-सी फैली हुई है। आँगन ऐसा प्रत्तीत हो रहा है, जैसे सिन्दूर से 
रँगा हुआ हो। स्त्रियाँ मदिरापान से मत्त हैं। उनके कपोलों से गुलाल गिर रहा 
है । इस आयोजन में चतुर नागरिक भी स्त्रियों पर पिचकारियों से रंग डाल रहे हैं। 
इसके कारण स्त्रियाँ भयभीत-सी हैं । ('रत्नावली' . .3) 

उक्त वर्णन से ज्ञात होता है कि सामाजिक उत्सवों में स्त्री ओर पुरुष समान 
रूप से भाग लेते थे। होली के पर्व पर आजकल की तरह उस समय भी आमोद- 
प्रमोद, पिचकका रियों से रंग छोड़ना, नृत्य, नगाड़े आदि बजाना तथा कुछ मादक 
मद्य वस्तुओं का सेवन करना प्रचलित था । मृदंग आदि की ध्वनियों से चारों ओर 
दिशाओं के मुखरित होने का उल्लेख है । 


धाशयन्त्रविमुक्तसन्ततपय: पूरप्लुते: सर्वतः 
सद्य: सान्द्रविमदेकरदेमकृत त्रीडे क्षण प्राज़णे । 
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उद्दामप्रमदाकपोलनिपत त्सिन्दूररागारुणः 
सैन्द्री क्रियते जनेन चरणन्यासेः पुर: कुटिटमम्‌ ॥।रत्ना० .]] 

'पिचकारियों से छोड़ा हुआ जल चारों ओर फैल रहा है। उसी समय भीड़ 
की रगड़ से आँगन में कीचड़ हो गयी है । मदमत्त कामिनियों के कपोलों से गिरते 
हुए सिन्दूर से (अबी र-ग्रुलाल से) वह कीचड़ लाल हो गयी है। मनुष्यों के पैर से 
लगकर सारा प्रांगण लाल दिखायी दे रहा है।* 

मदन-महोत्सव के अवसर पर कामदेव की पूजा भी प्रचलित थी। इस पूजा में 
कुलवधुओं के साथ उनके पति भी बुलाये जाते थे। नृत्य आदि के लिए वारवनिताओं 
को भी आमंत्रित किया जाता था । 

'रल्नावली? के प्रथम अंक के मदन-महोत्सव और द्विंतीय अंक में सागरिका 
और सुसंगता के चित्रण से उस समय की स्त्रियों की वेश-भूषा, झ्ंगा र-सामग्री और 
मनोविनोद के साधनों पर भी प्रकाश पड़ता है। इस वर्णन से ज्ञात होता है कि 
उस समय अधिजातवर्गीय स्त्रियों की दशा उन्‍नत थी। वे गान, नृत्य और 
चित्नकला आदि में दक्ष होती थीं। दासियाँ भी इन कलाओं में नित्रण होती थीं । 
सुसंगता के द्वारा चित्र-रचना और चेटियों के नृत्य तथा गान से यह बात सिद्ध 
होती है। सागरिका द्वारा बनाया गया उदयन का चित्र और सूसंगता हारा बताया 
गया सागरिका का चित्र अत्यन्त कलात्मक और सजीव हैं । इनमें मनोभावों का भी 
चित्रण किया गया है। स्त्रियाँ अनेक प्रकार का श्यृंगार करती थीं। वे अपनी 
वैणियों में पुष्पमाला और फूल गूंधती थीं। चरणों में लाक्षारस लगाती थीं। हाथ 
में कंगन, कानों में कर्णाभरण, गले में रत्नमाला और सुहागिन स्त्रियाँ पैरों में नूपुर 
भी धारण करती थीं | सागरिका की रत्नमाला बहुमूल्य एवं रत्नजटित है। इससे 
उसकी पहचान की जाती है। इससे ज्ञात होता है कि स्त्रियाँ अनेक प्रकार का 
शुृंगार करती थीं। स्त्रियों में परदे का भी प्रचलन था। वासवदत्ता घूँघट में 
मुखमण्डल छिपाकर आती है। विवाहिता पत्नी का घर में विशेष आदर था। जब 
वासवदत्ता रत्नावली को कारागार में डाल देती है, तो राजा भी उसे छुड़ाने में 
असमर्थ पाता है। इससे ज्ञात होता है कि कुलवधू का पत्ति पर पूर्ण अधिकार 
होता था। वह पति पर अंकुश भी लगा सकती थी । अन्तःपुर के मामलों में भी 
वही सर्वाधिकारिणी होती थी। 

मदन-महोत्सव के दृश्य में वणित विवरण से ज्ञात होता है कि लोग मनोविनोद 
के लिए तोता-मैना आदि पालते थे। उनको बोलने आदि की शिक्षा भी दी जाती 
थी । राजाओं के यहाँ बन्दर आदि जानवर भी पाले जाते थे। अन्त:पुर में नपुंसक, 
बौने, किरात आदि भी रहते थे। राजाओं के यहाँ अनेक दास-दासियाँ होती थीं, 
जिनके साथ शिष्ट व्यवहार किया जाता था। 

लोग सणि और मन्त्र आदि पर तथा तंत्र-मंत्र में विश्वास करते थे और भूत- 
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प्रेत आदि से डरते थे । विदूषक सारिका की आवाज़ को भूत की आवाज़ समझकर 
डरता है । अपनी बातों पर विश्वास दिलाने के लिए शपथ खाने का भी प्रचलन 
था। वसन्‍्तक अपने यज्ञोपवीत की शपथ खाता है । उत्त समय इन्द्रजाल का जादू 
दिखानेवाले ऐनल्द्रजालिक भी हुआ करते थे। ऐन्द्रजालिक जनता को जादू के खेल 
दिखाकर मनोरंजन करते थे । सिद्ध महात्माओं की बातों पर लोगों का विश्वास 
था । मंत्री यौगन्धरायण को जब यह ज्ञात होता है कि एक सिद्ध की इस घोषणा से 
कि “रत्नावली' से जो विवाह करेगा, वह चक्रवर्ती राजा होगा, यह सुनकर राजा 
भी उदयन से रत्नावली का विवाह कराना चाहता है । 

उस समय समुद्री यात्रा का भी प्रचलन था और समुद्री मार्ग से व्यापार भी 
होता था। सागरिका समुद्र में व्यापारियों को मिलती है और वे उसे यौगन्धरायण 
को सौंप देते हैं। यह भी प्रतीत होता है कि समुद्र पार के देशों से वेवाहिक सम्बन्ध 
स्थापित किये जाते थे | सागरिका का विवाह इसका एक उदाहरण है। 

“रत्तावली' नाठिका के द्वारा तत्कालीन सामाजिक पृष्ठभूमि पर अच्छा 
प्रकाश पड़ता है। इसमें स्त्रियों की स्थिति, श्ंगार के साधन, वेश-भूषा और 
मनोविनोद के साधन आदि का उपयोगी विवरण प्राप्त होता है । 


नाटयशास्त्रीय तत्त्व 


कथावस्तु--कथावस्तु को दो भागों में विभकत किया जाता है---आधिकारिक 
और प्रासंगिक । आधिकारिक वह कथा है, जो मुख्य कथा होती हैं। गौण कथा को 
प्र/संगिक कहते हैं । इसके भी दो भेद हैं--पताका और प्रकरी। पताका उस कथा 
को कहते हैं, जो नाटक में दूर तक चली जाती है । इसका नायक दूसरा होता है। 
यह मुख्य नायक का साथी होता है। छोटे प्रसंगों को प्रकरी कहते हैं । 

कथावस्तु को भी तीन भागों में विभक्‍त किया जाता है-- 

. प्रद्यात--इतिहा त पर अवलम्बित । 

2. उत्पाधश--कवि-कल्पित । 

3. मिथ--कुछ ऐतिहासिक और कुछ कवि-कल्पित । 

इस दृष्टि से 'रत्वावली” में आधिकारिक वस्तु उदयन और रत्तावली की प्रेम- 
कथा है। वासवदत्ता का प्रणय-कोप और उसके फलस्वरूप सागरिका का बन्दी 
बनाया जाना आदि पताका के अन्तरगंत है। प्रकरी के रूप में बन्दर का उत्पात तथा 
ऐन्द्रजालिक का प्रदर्शन हैं। यह इतिहास पर आश्चित उदयन और वासवदत्ता की 
कथा से संबद्ध है । अतः प्रख्यात वस्तु है। 

अर्थप्र कृतियाँ--अथं प्रकृतियों की संख्या पाँच है। माटकीय कथावस्तु में भी 
पाँच तत्त्व निहित होते हैं । 

]. बीज---जो बीज के तुल्य प्रारम्भ में संक्षेप में बताया जाता है जौर बाद में 
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उसका विस्तार हो जाता है । 

2. बिन्दु--यह अवान्तर कथा के कारण मूल कथा के टूटने पर उसे जोड़ता 
है तथा मूल कथा को आगे बढ़ाता है । 

3. पताका --यह प्रासंगिक कथा है, जो दूर तक साथ चलती है। 

4. प्रकरी--यह थोड़ी दूर चलनेवाली प्रासंगिक कथा है। 

5. कार्य--यह उद्देश्य या कार्य का फल है । “रत्नावली' में इनका मनोज्ञ 
संघटन है । 

]. बीज---र॒त्नावली के प्रथम अंक में यौगन्धरायण के वाक्य बीज है। भाग्य 
मनचाही वस्तुओं को मिला देता है। यह बीज रूप में कहा गया हैं तथा उदयन 
और सागरिका के भावी बिवाह का संकेतक है । 

(2) बिखु--इस नाटक में मदन-पूजा के अवसर पर वासवदत्ता' राजा की 
पूजा करती है। सागरिका छिपकर वासवदत्ता द्वारा पूजित राजा उदयन को 
देखती है ओर कामदेव का साक्षात्‌ रूप समक्षकर स्वयं भी पुष्प अपित कर देती है। 
उसे वैतालिक द्वारा पठित श्लोक से ज्ञात होता है कि ये राजा उदयन हैं। जिनके 
लिए वह प्रदान की गयी थी। वह राजा पर अनुरक्त हो जाती है और कथा आगे 
बढ़ती है। इस प्रकार बैतालिक का पाठ बिन्बु रूप में है। 

(3---4) पताका-प्रकरी--पताका और प्रकरी का उल्लेख कथावस्तु के अन्त- 
गेंत किया जा चुका है । 

(5) कार्य---उदयन और रत्नावली का विवाह इस कथा का कारें या 
लक्ष्य है । 

अवस्थाएँ--नाटक के कार्य की प्रगति के विभिन्‍न विश्वामों को अवस्थाएँ 
कहते हैं । ये नाटक की गतिविधि को सूचित करती हैं। ये पाँच अवस्थाएँ हैं--- 

. आरम्भ--इसमें मुख्य फल के लिए नायक की उत्सुकता होती है। 

2« यत्त--फल-प्राप्ति के लिए नायक यत्न करता है। 

3. प्राप््याशा--इसमें फल-प्राप्ति की संभावना और असभावना दिखायी 
जाती है । 

4. नियताप्ति--विध्नों के हट जाने से फल-प्राप्ति निश्चित प्रतीत होती है । 

5. फलागम-...इसमें इष्ट फल की प्राप्ति हो जाती है। 

इस दृष्टि से इस नाटिका में व्यापारियों से प्राप्त कन्या को यौगन्धराग्रण 
द्वारा सार्गा *का नाम से अन्तःपुर में रखना कार्य की आरंभावस्था है। राजा पर 
अनुरक्त सागरिका द्वारा उदयन के दर्शन न होने पर उसका चित्न बनाकर आत्म- 
मनोविनोद कार्य की यत्न अवस्था है। वासवदत्ता के वेश में सागरिका का राजा 
से मिलन की योजना और उसका भेद वासवदत्ता को पता चल जाने पर सागरिका 
द्वारा आत्महत्या का प्रयास कार्य की प्राप्त्याशा की अवस्था है। वासबदत्ता को 
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प्रसन्‍त करने से ही कार्य की सफलता होगी, अत: उसको मनाने के लिए राजा 
द्वारा प्रयत्न करना कार्य की नियताप्ति अवस्था है। अन्त में राजा द्वारा रत्नावली 
को प्राप्त करना फलागम अवस्था है । 

सन्धियाँ--पाँच अर्थप्रकृतियों को जो पाँचों अवस्थाओं से संबद्ध करती हैं, 
उन्हें सन्धियाँ कहते हैं । ये पाँच हैं--- 

. मुख--यहू आरम्भ और बीज को मिलाकर होती है । मुखसन्धि में बीज 
की उत्पत्ति का विवरण होता है। 

2. प्रतिमुख--यह्‌ बिन्दु और यतन को मिलाकर होती है। इसमें बीज का 
कुछ प्रकट होना दिखाया जाता है । 

3. भर्भ--पताका और प्राप्त्याशा को मिलाकर होती है । गर्भ में बीज का 
नष्ट होना और उसके लिए फिर अन्वेषण का वर्णन होता है। 

4. विमदा---प्रकरी और नियताप्ति को मिलाकर विमर्श सन्धि होती है । 
इसमें गर्भ की अपेक्षा बीज अधिक प्रकट होता है । इसमें शाप आदि के कारण 
विघ्न दिखाया जाता है। 

5. उपसंहृति--यह कार्य और फलागम को मिलाकर होती है । इसमें मुख्य 
फल का वर्णन किया जाता है। 

(।) सुख सन्धि---इस नाटिका में प्रारम्भ अवस्था सागरिका को अन्त:पुर में 
रखने की मंत्री की अभिलाषा और बीज अर्थ प्रकृति के रूप में तदर्थ किया जाने 
वाला काये है। मुख सन्धि प्रारम्भ से लेकर दुप्तरे अंक में सागरिका द्वारा राजा के 
चित्रांकन तक है । 

(2) प्रतिमुख सन्धि---रत्नावली में चित्रलेखन से लेकर वासवदत्ता द्वारा 
सागरिका का चित्न देखते हुए राजा को पकड़ने तक प्रतिमुख सन्धि है। 

(3) गर्भ सन्धि--सागरिका के विरह्‌ में उदयन का दु:खित होना, छद्मवेश 
में सागरिका का आना, वासवदत्ता को यह भेद मिलना, साग्ररिका का फाँसी 
लगाने का प्रयत्न, राजा द्वारा उसको बचाया जाना, उदयन और सागरिका 
के वार्तालाप पर कुद्ध वासवदत्ता द्वारा सागरिका को बन्दी बनाना वर्णन तक 
गर्भ सन्धि है। 

(4) विमर्श सन्धि--नाटिका के लक्षणों के अनुसार नाठिका में विभर्श सन्धि 
स्वल्प होती है ।'रत्नावली में! बासवदत्ता द्वारा सागरिका को बन्दी बनाये जाने पर 
राजा उदयन को मिलन की आशा क्षीण हो जाती है।उसी समय विजय वर्मा 
उपस्थित होकर विजय की सूचना देता है । राजा की मनःस्थिति बदल -जाती है। 
यहाँ तक “विमर्श सन्धि' है। 

(5) निर्बहग सन्धि---उदयन के हाथ में सागरिका को अपित करके सुखद 
समाप्ति तक निर्वहण सन्धि है । 


श्रीहृष॑ की शैली 


अहष वेदर्भी रीति के सफल कवि हैं। उनकी भाषा में प्रसाद और माधुये के साथ 
ही औज गुण का भी समन्वय है। उतकी भाषा प्रौढ़, सुसंस्कृत और भावों की 
अभिव्यक्ति में समर्थ है। भाषा में सर्वत्र गतिशीलता है। कवि के रूप में उनमें 
प्रौढ़ता है और उर्वर कल्पनाशक्ति है। उनकी कल्पनाएँ सर्वेथा' नवीन हैं । कवित्व 
के साथ ही उनके काव्य में संगीत्तात्मकता है। हर्ष की दो नाटिकाओं में शूंगार रस 
प्रधान है और तागानत्द में शान्तरस । वीर (दयावीर) मुख्य है। उन्होंने यथास्थान' 
बीर, हास्य और करुण रस का भी समावेश किया है। कहीं भी अलंकार के लिए 
अलंकार का प्रयोग नहीं किया गया है। स्वाभाविक रूप से उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 
और बर्थान्तरत्यास बादि का सुन्दर प्रयोग मिलता है। वह प्रकृति के वर्णन में 
सिद्धहस्त हैं। प्राकृतिक वर्णनों में यधा्थंता, स्वाभाविकता और चित्रात्मकता है । 
प्राकृतिक वर्णनों में वृक्ष, वन, पर्वत, राजभवन, उपवन, सूर्योदिय, सूर्यास्त, प्रीष्म 
आदि का सुरुचिपूर्ण ढंग से चित्रण किया गया है। कवि के नाटकों के पढ़ने से ज्ञात 
होता है कि वह्‌ संगीतशास्त्र, काव्यशास्त्न, नाट्यशास्त्न, दर्शन, कामशास्त्र, नीति- 
शास्त्र, वैद्यर और ज्योतिष आदि का भी विशेषज्ञ है। विविध शास्त्रों के ज्ञान के 
कारण उनके नाटकों में असाधारण रोचकता है। 
कवि का भाषा पर भी अपूर्व अधिकार है। वह प्रसंग के अनुसार सरल से 

सरल और कठिन कठिन से संस्क्ृत का प्रयोग कर सकता है। शूंगार आदि के 
भागों में वैदभी रीति के साथ प्रसाद और साधुर्य गुणों का समन्वय दिखायी पड़ता 
है । राजा को सन्देह है कि बन्दी बनायी गयी सागरिका ने प्राण छोड़ दिये हैं। वह 
उसके विरह्‌ में अत्यन्त बिन्न होकर अपने लिए भी उसके साथ ही मरने की कामना 
करता है--- 

प्राणा: परित्यजत काममदक्षिणं मां 

रे दक्षिणा भवत मद्वचनं श्रुणृध्वम्‌ 

शीक्ष' नयात यदि तन्मुषिता: स्थ नूनम्‌ 

याता सुदूरमधुता गजगामिनी सा।। रत्ना० 4.3 
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--है श्राण मेरी बात मानो । अत्यन्त अनुदारं मुझको छोड़ दो। मेरे 
अनुकूल हो जाओ। यदि शीघ्र नहीं जाते हो तो तुम लुट गये हो। क्योंकि तब 
तक गजगामिती सागरिका निश्चय ही बहुत दूर जा चुकी होगी ।' 
राजा वासवदत्ता के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए उसमें सभी युणों का समावेश 

पाता है। वह कहता है--- 
देवि त्वन्मुखपब्कजेन शशिन: शोभातिरस्कारिणा 
पश्याब्जानि विनिर्जितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम्‌ | 
श्रुत्वा त्वत्यरिवारवा रवनितागीतानि भूकगाडगना 
लीयन्ते मुकुलान्तरेषु शनकः संजातलज्जा इव।॥ रत्ना० .25 

--सायंकाल का समय है, कमल बन्द हो रहे हैं और भौरे उनमें छिप रहे 
हैं। राजा उत्प्रेक्षा करता है कि उसके मुख की सुन्दरता से पराजित होकर 
कमल मुरझा रहे हैं। उसकी सखियों आदि के संगीत से लज्जित होकर 
ध्रमरियाँ कमलों में छिप रही हैं । 
इस श्लोक में भाव-सौन्दर्य और भाषा-माधुयं आस्वाद्य है। इसमें सुन्दर 

उत्प्रेक्षा अलंकार भी है। 
भावों की सुकुमारता भी सुकुमार शब्दों में वरणित की गयी है । तृतीय अंक में 

राजा उदयन वासवदत्ता के वेश में आयी सागरिका से सागरिका के प्रति अपने 
मनोभावों को व्यक्त करते हुए कहता है-- 

कि पदुमस्य रुच न हन्ति नयनानन्दं विधत्ते न कि 

वृद्धि वा झषकेतनस्य कुरुते नालोकमात्नेण किम । 

वक्‍त्रेन्दी तव सत्ययं यदपरः शीतांशुरभ्युद्गतो 

दर्प : स्पादमृतेन चेदिह तदप्येवास्ति बिम्बाघरे ॥ रत्ना० 3.3 

--सायंकाल का समय है। चन्द्रमा उदय हो रहा है। राजा सागयरिका के 
मुख-चन्द्र में चन्द्रमा की सभी विशेषताओं को देखते हुए कहता है तुम्हारा 
मुख कमल की शोभा चुरा रहा है। यह नेत्रों को आनन्द दे रहा है। तुम्हारा 
मुखचन्द्र कामदेव की वृद्धि कर रहा है। तुम्हारे इस मुखचन्द्र के रहते हुए 
चन्द्रमा का उदय होना मुखंता की बात है। यदि चन्द्रमा को इस बात का गे 
हो कि उसमें अमृत है, तो वह अमृत तुम्हारे अधर में भी है ।' 
स्पष्ठ है कि प्रेमिका को देखकर प्रेमी के हृदय में कितना उन्माद है ! भाव- 

सौन्दर्य के साथ ही भाषा-सौन्दर्य का दर्शन होता है। सागरिका उदयन के प्रति 
अनुरकत है । उदयन को दुर्लभ मानकर वह खिन्‍न है। उसका कथन है कि प्रेम का 
मार्ग भी अत्यन्त विषम है। इसमें मरण ही सबसे बड़ा रक्षक है । 
दुलंभजनानुरागो लज्जा युर्वी परवश आत्मा । 
प्रियसखि विषमं प्रेम मरणं शरणं नु वरमेकम्‌ ॥ रत्नों ० 2.] . 
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-- दुर्लभ ध्यवित से मेरा प्रेम है, भारी लज्जा है और शरीर पराधीन है। 
है प्रिय सखी ! मेरा यह प्रेम भयावक है। केवल मरण ही मेरा सबसे बड़ा 
रक्षक है । 
कवि ने प्रेमी-प्रेमिका के मनोभावों का सुन्दर चित्रण किया है। राजा उदयन 
सागरिका के प्रेम में उन्मत्त है। वह वासवदत्ता को सागरिका नाम से पुकारता 
है औौर त्र॒टि ज्ञात होने पर वासवदत्ता से क्षमा-याचना करता है। वासवदत्ता 
कुृपित होकर त्ली जाती है। राजा को संदेह है कि हमारे घनिष्ठ प्रेम में यह घटना 
बहुत दुःखद सिद्ध होगी ! आज तक उसने कोई अपराध नहीं किया था । उसे भय है 
कि यह प्रथम अपराध दोनों के प्रेम में भेद डालेगा। । वासवदत्ता को यह भेद असह्य 
होगा और वह अपने जीवन को समाप्त करना चाहेगी। 
समारूढा प्रीति: प्रणयबहुमानादनुदिनं 
व्यलीक वीक्ष्येद कृतमकृतपूर्व खलु मया। 
प्रिया मुड््चत्यद्य स्फुटमसहना जीवितमसौ 
प्रकृष्टस्य प्रेम्ण: स्वलितमविषहा' हि भवति ॥ रत्ता० 3.5 
--प्रेम के अत्यन्त आदर के कारण हम दोनों का स्नेह प्रतिदिन बढ़ता गया । 
अतः पहले कभी न किये गये मेरे इस अपराध को आज मेरे द्वारा किया हुआ 
देखकर सहन न करनेवाली प्रिया वासवदत्ता निश्चित ही प्राण त्याग देगी ।* 
क्योंकि प्रगाढ़ प्रेम में दरार पड़ता असह्य होता है। 
सागरिका के प्रेम में प्रमत्त राजा उदयन बार-बार अपनी त्रुटि के लिए पकड़ा 
जाता है। वह क्षमा-पाचना भी करता है। परन्तु अगली त्रुटि उसकी क्षमा-याचना 
को व्यर्थ कर देती है । वासवदत्ता खिन्‍न है। वहू अपने प्रणय-कोप को आँसुओं से 
ही दूर करती है। चिन्तित राजा वासवदत्ता के विषय में कहता है कि--- 
सव्याज॑: शपथ: प्रियेण वचसा चित्तानुवृत्त्याधिकं 
वैलक्ष्येण परेण पादपतनैवक्थि: सखीनां मुहुः। 
प्रत्यापत्तिमुपागता न हि तथा देवी रुदत्या यथा 
प्रक्षाल्येव तयैव बाष्पसलिले: कोपो5पनीत: स्वयम्‌ ॥ रत्ना० 4.] 
“--छलपूर्ण शपथों से, मधुर वचनों से, अत्यन्त मनोनुकूल आचरण से, परम 
लज्जा प्रकाशित कश्ने से, पैरों पर गिरने से और बार-बार सख्ियों की बातों 
से देवी उतनी प्रकृतिस्थता को प्राप्त नहीं हुई, जितना कि रोती हुई उन्होंने 
स्वयं ही आँसुओं से मानो क्रोध को धोकर हटा दिया । 
सायंकाल का समय है । सूर्य अस्त हो रहा है । कमलिनी दुःख से मुरझा रही 
है। सूर्य अपनी प्रिया कमलिनी के मस्तक पर हाथ रखकर आश्वासन देता है कि 


भाग्य-चक्त के कारण मुझे प्रवास में जाना पड़ रहा है। मैं स्वयं आकर सोती हुई 
तुमको जग्नाऊँगा । 
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यातोइस्मि पद्मनयने समयो मेष 
सुप्ता मयैव भवती प्रतिबोधनीया । 
प्रत्यायतामयमितोव सरोरुहिष्या 
सुर्योडस्तमस्तकनिविष्टकरः करोति ॥ रत्ना० 3.6 
इस श्लोक में अचेतन प्रकृति के साथ सचेतन भावात्मक तादात्म्य स्थापित 
किया गया है। जैसे एक प्रेमी प्रवास में जाते हुए अपनी पत्नी को आश्वासन देता 
है कि मैं फिर लौटकर तुम्हें प्रसन्‍न करूँगा। उसी प्रकार सूर्य भी अपनी प्रिया 
कमलिती को अश्वासन देता है कि वह कल प्रातः फिर लौटकर आयेगा और उसे 
प्रसन्‍न करेगा । प्रकृति के साथ तादात्म्य की अनुभूति का यह सुन्दर उदाहरण है। 
कवि ने यथास्थान अपनी प्रबुद्ध कल्पना-शक्ति का भी उपयोग किया है। 
सागरिका के वियोग में राजा उदयन संतप्त है। वह कामदेव की असाधारण 
योग्यता का वर्णन करते हुए कहता है कि मन स्वभाव से ही चंचल और अणु होने 
से अलक्ष्य है। फिर भी न जाने कैसे कामदेव ने अपने सारे बाणों से इसको एक 
साथ ही बींध दिया | राजा का कथन है कि--- 
मनश्चलं प्रकृत्येव दु्लेक्ष्यं च तथापि मे । 
कामेनैतत्कथ्थं विद्धं सम॑ सब: शिली मुख: ॥ रत्ना० 3.2 
--मन स्वभाव से चंचल है और कठिनता से दृश्य है, तो भी कैसे मेरे इस 
मन को कामदेव ने अपने समस्त बाणों से एक साथ बींध दिया ?* 
कवि ने भाव के अनुसार ही शेली में भी भेद किया है। युद्ध-वर्णन' में गौडी 
रीति का दर्शन होता है। भयंकर युद्ध मे रुमण्वान्‌ अपने शत्रु कोसल-तरेश पर 
सहसा आक्रमण करता है। दोनों के युद्ध का जीवन्त चित्रण करते हुए कवि ने 
लिखा! +- 
...योदुधुं निर्गत्य विन्ध्यादभवद्िमुखस्तत्क्षणं दिग्विभागान्‌ 
विन्ध्येनेवापरेण द्विपपतिपृतनापीडबन्धेन रुन्धन्‌ । 
वेगादुबाणा स्विमुअचन्‌ समदकरिघटो त्पिष्टपत्ति निपत्य 
प्रत्यैच्छद्‌ वाज््छिताप्तिद्विगुणितरभसस्त रुमण्वान्‌ क्षणेन ॥ 


है रत्नावली 4.5 
“उसी क्षण दूसरे विन्ध्याचल के समान गजेन्द्रों की सेना की घनी व्यूह- 


रचना से दिशाओं के मंडल को घेरता हुआ विन्ष्य (दुर्ग) से निकलकर युद्ध 
करने के लिए सामने आ गया । तदनन्तर मदमत्त हाथियों के समुह से कुचली 
गई पैदल सेनाओंवाले रुमण्वान बाणों को छोड़ते हुए बेग से तुरन्त झ्पटकर 
अभिलषित कोसल-नरेश के साथ युद्ध की व्याप्ति से ्विगुणित वेगशाली होकर 
उसपर दूट पड़े । 

कवि ने अलंकारों का भी सुन्दर और श्रसंगानुकूल प्रयोग किया है। उसने 
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उपमा, रूपक, उत्प्रे श्रा, श्लेष और अप्रस्तुत आदि अलंकारों का यधास्थान विन्यास 
किया है । संध्याकाल से संबन्धित रूपक का एक चित्र देखिए : 
संध्या का समय है | पूर्व दिशा में चन्द्रोदय होनेवाला है। पूर्वे दिशा का मुख 
तनिक धवलता लिये हुए है। राजा पूर्व दिशा की उपमा विरहजात खेद के कारण 
पीले पड़े [ ए रमणी के मुख से देता है-- 
उदयतटान्तरितमियं प्राची सूचयति दिकृनिशानाथम्‌ । 
परिपाण्ड्ना मुखेन प्रियमित्र हृदयस्थितं रमणी ॥ रत्ता० ].24 
--ह पूर्व दिशा पीले मुख से हृदय-स्थित प्रियतम को सूचित करनेबाली 
रमणी की तरह उदयाचल के तट में छिपे हुए चन्द्रमा को सूचित कर रही है।* 
कवि उत्प्रेक्षा करता है कि ब्रह्मा ने जब इस सागरिका के मुखचन्द्र को बनाया 
होगा, तब वह स्वयं संक्रठ में पड़ गये होंगे। क्योंकि वे कमलासन हैं। उनके आसन 
में जो कमल है, वह मुखरूपी चन्द्रमा को देखकर मुरझा जाएगा । इस प्रकार ब्रह्मा 
को बैठने के लिए खिला हुआ कमल नहीं मिल पायेगा-- 
विधायापूर्वेपृर्णेन्दुमम्या मुखमभूद श्ुवम्‌। 
धाता निजासनाम्भोजविनिमीलनदुःस्थितः ॥ रत्ना० 2.0 
--'ब्रह्मा विलक्षण पूर्णचन्द्र को इस कत्या का मुख बनाकर निश्चय ही 
अपने आसन-कमल के संकुचित हो जाने से संकटापन्न हो गये होंगे ।” 
कवि ने अन्य द्वीप से प्राप्त सागरिका के उदयन के निवास पर आने और दोनों 
के समागम को देवी घठना बतातें हुए अर्थान्तरन्यास अलंकार प्रस्तुत किया है कि 
भाग्य अनुकूल होते पर वह कहीं से भी मतोरथ की सिद्धि करा सकता है-- 
द्वीपादन्यस्मादपि मध्यादपि जलनिध्धेदिशो्प्यन्तात्‌ । 
आतनीय झटिति घटयति विधिरभिमतमभिमुखीभूत: ॥ रत्ना० .6 
--“अनुकूल भाग्य दूसरे देश से भो, समुद्र के भीतर से भी और दिशा के 
अन्तिम भाग से भी इष्ट वस्त को शी क्र लाकर मिला देता है ।' 


कवि ते कुछ स्थानों पर श्लेष का भी सुन्दर प्रयोग किया है। राजा उदयन 
चित्रगत सागरिका को एक राजहंसी मानता है। उसके गुणों के वर्णन में श्लेष 
अलंकार का उपयोग निम्न प्रकार किया गया है--- 
लीलावधूतपद्मा कथयन्ती पक्षपातमधिक नः। 
मानसमुपैति केयं चित्रगता राजहंसीव ॥ रत्ना० 2.8 
-“विलास से लक्ष्मी को तिरस्कृत करनेवाली चित्रांकित यह कौन है जो 
हमारे प्रति अधिक पक्षपात करती हुईं राजहंसी की तरह मन में प्रवेश कर 
रही है । जैसे सुन्दर चालवाली राजहंसी अपनी लीलापूर्वक चाल से कमलों 
की कंपित' करती है तथा मानसरोवर में प्रवेश करती है ।' 
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छन्द-विन्यास--हर्ष के नाटकों के विवेचन से ज्ञात होता है कि उसकी प्रवृत्ति 
बड़े छन्दों के प्रयोग की ओर है। बड़े छन्‍्द नाटकीय दृष्टि से अनुपयुक्त होते हैं 
जबकि वृत्त-वर्णन की दृष्ठि से अधिक उपयुक्त होते हैं। बड़े छन्दों का आश्रय 
लेकर कवि अपने भावों, वर्णनों और क्लिष्ट कल्पताओं का अधिक विशद रूप 
प्रदान करने में सफल होता है। बड़े छन्दों के द्वारा कवि की प्रौढ़ता और विदस्धता 
का बोध होता है । यन्न-तत्न अर्थर्गाभत छोटे छत्दों के भी प्रयोग हैं। 

हर्ष के विशेष प्रिय छन्‍्द शार्दूलविक्रीडित, ख्रग्धरा, श्लोक और आर्या हैं। 
“रत्तावली' में जिन तेरह छन्दों का प्रयोग हुआ है, वे हैं--शारदुलविक्री डित, ख्रःधरा, 
आर्या, इन्द्रवत्ना, वसन्‍्ततिलका, मालिनी, शिखरिणी, श्लोक, शालिनी, हिरणी, 
पुष्पिताग्रा, प्रहषिणी और पृथ्वी। रत्तावली में विशिष्ट छन्दों का प्रयोग इस 
प्रकार हुआ है: शार्दूलविक्री डित---2 3, स्नग्धरा--- ], श्लोक-- 9, आर्या--9, 
प्राकुत आर्या--5 । 

निष्कर्ष--कवि श्रीहर्ष सुन्दर भावों के प्रयोग, भावानुरूप भाषा के प्रयोग, 
उच्चकोटि की कल्पनाओं, विभिन्‍न अलंकारों और छन्द प्रयोगों में विशेष निपुण 
हैं । उसकी शैली सहृदयों के मन को अत्यन्त आकृष्ट करनेवाली है। 
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नाटिका में धीरललित नायक के प्रणय-बृत्त का चित्रण रहता है। अतएवं नाटिका 
में/प्रृंग)र रस प्रमुख होता है। 'रत्नावली' में भी शूंगार ही अंगीरस है। इसमें 
शंगार के अनुकूल बातावरण की सृष्टि की गयी है। इसमें श्ंगार के दोनों प 
का सफल वर्णत हुआ है। श्रीहूर्ष ने श्रंगार-प्रधान नाटिका के अनुकूल ही 
मंगलाचरण में नवोढ़ा पार्वती और शिव के मिलन का दृश्य उपस्थित किया है। 
ओत्सुक्येन कृतत्वरा सहभुवा व्यावतंमाना हिया 
तैस्तैब्॑थुवधूजतस्यवचनैर्नीताभिमुख्य पुनः । 
दृष्ट्वाप्रे वरमात्तसाथ्वसरसा गौरी नवे संगमे 
संरोहत्युलका हरेण हसता श्लिष्टा शिवायास्तु व: ॥ रत्ना० .2 
---गौरी नवोढ़ा है। प्रथम समागम का चित्रण है। वह लज्जा के कारण 
शिव के पास जाने में संकोच करती है संबंधी स्त्रियाँ उत्साह बढ़ाते हुए उसे 
शिव के समीप ले जाती हैं। वह सामने महादेव रूप वर को देखती है। वर को 
देखते हुए वह रोमांचित और भयभीत है। ऐसी पावंती का हँसते हुए शिव ने 
आलिंगन किया। 
इसमें कवि ने प्रथम मिलन का सुन्दर दृश्य उपस्थित किया है। 
राजा चित्नलिखित सागरिका को देखकर अपनी रसिकता का परिचय देते 
हुए कहता है-- 
कृच्छादूरुयुगं व्यतीत्य सुचिरं भ्रान्त्वा मितम्बस्थले 
मध्येअस्यास्त्रिवलीतरज़ु विषमे निस्पन्दतामागता । 
भद्दृष्टिस्तृषितेव सम्प्रति शनैरारुह्म तुद्भी स्तनों 
साकाडःक्ष मुहुरीक्षेत जललवप्रस्यन्दिनी लोचने ॥ रत्ना० 2.० 
--“ राजा कहता है कि मेरी दृष्टि कठिनाई से उसकी जंघाओं को पार कर 
पाती है। फिर थोड़ी देर नितम्ब स्थल पर रुकती है। इसके बाद ल्विवली-रूपी 
तरंगों से ऊेचे-तीचे मध्यभाग पर रुकती है। फिर धीरे-धीरे उन्नत कुचों पर 
चढ़कर जल की बूंदे गिराती हुई आँखों को बार-बार देखती है 
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सागरिका का चित्र उसके लिए समुद्र में तैरता- और अपनी प्यास बुझाने के 
लिए पहाड़ पर जाकर श्षरने का पानी पीने के तुल्य है । 
राजा उदयन अपनी प्रेमिका सागरिका की प्रतीक्षा में बैठा हुआ है। वह 
अभिसारिका के हाव-भाव को प्रकट करते हुए कहता है--- 
प्रणयविशदां दृष्टि बक्‍त्ने ददाति न शक्धिता 
घटयति घन कण्ठाश्लेषे रसान्‍न पयोधरी । 
वदति बहुशों गछछामीति प्रयत्नधृताध्प्यहो 
रमयतितरां संकेतस्था तथापि हि कामिनी ॥| रत्ना० 3.9 
--संकेत-स्थान पर पहुँची हुई कामिनी यद्यपि शंकित होने के कारण 
अपनी प्रेंम-पूर्ण दृष्टि से प्रेमी के मुख को नहीं देखती है। रस के आवेश में 
कण्ठ से आलिगन के समय अपने कुचों को प्रिय के वक्षस्थल से सटने नहीं देती 
और प्रयत्नपूर्वक बार-बार यही कहती है कि मैं जा रही हुँ। फिर भी आश्चर्य 
है कि वह तायक को अत्यन्त आनन्द प्रदान करती है । 
इस श्लोक में कामी युवक के हाव-भावों का सुन्दर वर्णन किया सया है । 
हुए ने विप्रलम्भ-श्ंगार का भी सुन्दर चित्रण किया है। राजा उदयन 
सागरिका के वियोग में अत्यन्त दुर्बल हो गये हैं॥ कामदेव के बाणों को संबोधित 
करते हुए उसका कथन है-- 
बाणा: पञच मनोभवस्य नियतास्तेषामसंख्यो जन: 
प्रायोहस्मद्विध एवं लक्ष्य इति यल्लोके प्रसिद्धि गतम्‌ । 
दुष्ट तत्‌ त्वयि विप्रतीपमधुना यस्मादसंख्येरयं। 
चिद्ध: कामिजन: शरैरशरणों नीतस्त्वया पञ्चताम्‌ ॥ रत्ना० 3.3 
--'कामदेव के पाँच ही बाण हैं और संसार में प्रसिद्ध है कि मेरे जैसे असंख्य' 
व्यक्ति उसके लक्ष्य होते हैं । किन्तु हे कामदेव ! तुम्हारी यह बात आज मुक्ले 
विपरीत ज्ञात होती है, क्योंकि यह कामी जन(मैं) तुम्हारे द्वारा असंख्य बाणों 
से बिधा हुआ मृत्यु की ओर ले जाया जा रहा है।' 
प्रस्तुत पद में पंच बाणों से पंचत्व (मृत्यु)की कल्पना अत्यन्त प्रभावोत्पादक है । 
इसी प्रकार वियोग की अग्नि में जलती हुई सागरिका का प्रलाप उमप्के हृदय 
की वेदना को सूचित करता है---“भगवन्‌ कुसुमायुध, निजितसकलसु रास रो भूत्वा 
कर्ष स्न्नीजनं प्रहरन्‌ न लज्जसे । (रत्नावली, अंक 2) 
--- हैं भगवान्‌ कामदेव तुम सभी देवों और दानवों के विजेता हो । मुन्न 
अबला पर प्रहार करते हुए तुम्हें लब्जा नहीं आती ?' 
कवि ने विदूषक के द्वारा हास्य रस की सूष्टि की है। विदृषऊ की. उक्तियाँ 
और चेष्टाएँ हास्यजनक हैं । वह कहीं भी बिना सोचे-समझे नृत्य करने लगता है । 
इस प्रकार के नृत्य के कारण ही चित्नपट गिर जाता है। 
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नाठक में छूटे हुए बन्दर के उत्पात से तथा अन्तःपुर में आग की घटना के 
वर्णन में भयानक रस का दृश्य उपस्थित किया गया है । बन्दर को देखकर स्त्ियाँ 
भयभीत हैं। तपुंसक लज्जा छोड़कर भाग रहे हैं। बौने कंचुकी के वस्त्नों में छिपने 
की चेष्टा कर रहे हैं। कुबड़े देखे जाने की आशंका से झुककर चुपचाप चल रहे हैं । 
(रत्नावली 2.3) । इसी प्रकार अन्तःपुर में आग की लपटों को देखकर स्त्रियाँ 
आातंनाद कर रही हैं। आग की लपटों के फैल जाने से राजमहल के शिखर स्वर्ण 
के तुल्य कान्ति वाले हो गये हैं। उद्यान के घने वृक्ष अग्नि के ताप से झुलस गये 
हैं। अग्नि के कारण उठे हुए घुएँ से सजल मेघ का दुश्य उपस्थित हो गया है। 
(रत्नावली, 4.4) 

रुमण्वान्‌ द्वारा कोसल-नरेश को युद्ध में मारने के वर्णन में वीर रस का 
सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया गया है। रुमण्वान्‌ ने सैकड़ों बाणों के द्वारा कोसल- 
मरेश का वध करके विजय-श्री प्राप्ति की । (रत्नावली, 4.5-6) 

निष्कर्ष यह है कि श्रीहृर्ष यद्यपि श्रृंगार रस के चित्रण में विशेष सफल हैं; 
तथापि अन्य रसों का परिपाक भी बड़ी कुशलतापूर्वंक किया गया है और उन्हें 
यथास्थान प्रयुक्त किया गया है। 


रत्नावली के प्रमुख पात्नों का चरित्र-चित्रण 


राजा उदपन : 


रत्तावली नांटिका में राजा उदयन एक धीरललित नायक के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है। वह स्वभाव से मृदु तथा कलाओं में दक्ष है। उदयन शक्तिशाली 
सम्राट्‌ है । वह एक सौम्य, सहृदय, शिष्ट, उदार हृदय और लोकप्रिय राजा है। 
वह शत्रु के भी पराक्रम को स्मरण रखता है। उसकी लोकप्रियता अपने गुणों के 
कारण है। अतएव प्रस्तावना में कहा गया है कि उदयन का चरित्र लोकप्रिय है--- 
लोके हारि घ वत्सराजचरितम्‌” (रत्ना .6) 

उदयन एक प्रेमी व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है। उसका प्रेम अगाध 
है। वह अपनी प्रेमिका के विषय में यह ध्यान रखता है कि उसके कार्यों से 
प्रियतमा की क्या मानसिक दशा होगी ? बहू जब उद्यान-लता पर दृष्टि डालता 
है, तब भी उसके ३;त में प्रियतमा की ही बात याद आती है । 

अद्योद्यानलतामिमां समदनां नारीमिवान्यां ध्रुवमू। 
पश्यन्‌ कोपविपाटलदूुतिमुखं देव्या: करिष्याम्यहम्‌ ॥। (रत्ना० 2.4) 

उसका प्रेम उत्कट है और वह अपने अहंभाव को भी उसी में खो देता है। 
उसकी प्रेमिका की दासी जब आकर यह कहती है देवी आज्ञापयति' अर्थात्‌ देवी 
आज्ञा दे रही हैं--इस पर वह भयभीत हो उठता है कि उसने कथन में कोई ल्ुटि 
की है। क्योंकि राजा को कोई दूसरा आज्ञा नहीं दे सकता है। और वाक्य को 
संशोधित करके जब उसने कहा कि देवी विवेदव करती हैं तो राजा उसका 
अभिप्राय जानकर विनम्रता-पुर्वंक कहता है कि 'देवी आज्ञा देती हैं' यह कहना ही 
मुझे अधिक उपयुक्त लगता है! 

राजा रूप का प्रेमी है। वह सामरिका के रूप-सौन्दर्य पर आक्ृष्ट है। जब 
वासवदत्ता को यह बात ज्ञात होती है, तो वह उससे क्षमा-याचना करता है। 
वासवदत्ता से यह्‌ कहकर बात को भुलाना चाहता है कि सागरिका के प्रति उसका 
प्रेम-व्यवहार केवल मनोरंजन के लिए है। वह वासवदत्ता के प्रति बहुत उदार है। 
दूसरी प्रेमिका से प्रेम करते हुए भी वह यह नहीं चाहता है कि उसके हृदय को 
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कोई चोद पहुँचे । वासवदत्ता की स्वीकृति से ही वह अन्त में सागरिका का पाणि- 
ग्रहण करता है । 
उदयन का व्यवहार न केवल उच्च वर्ग के साथ अपितु निम्न वर्ग के साथ भी 

उदारतापूर्ण है। दासी सुसंगता उसका आदर श्राप्त करती है। उसके निष्कपट 
व्यवहार से सुतंगता अत्यन्त प्रसन्‍त्र है। कोमल भाषा का प्रयोग उदयन की शिष्टता 
और भावुकता को व्यक्त करता है। इस नाटिका में उदयन भले ही एक विलासी 
युवक के रूप में चित्रित किया गया है; परन्तु वह अपने कार्यों के प्रति उदासीन या 
उच्छू खल नहीं । उसकी अनुमति से ही मंत्नी कुछ कर सकते हैं। उसका यह कथन 
कि संत्री मुझसे बिना पूछे कैसे कुछ कर सकता है, यह सिद्ध करता है कि उसकी 
इच्छा के बिना कोई मंत्री स्वतंत्न रूप से कोई कार्य नहीं कर सकता । 

भास के 'स्वप्नवासवदत्तम'नाटक के नायक उदयन की और हष॑ की “रत्नावली' 
के उदयन की यदि तुलना की जाए तो ज्ञात होता है कि भास का उदयन अधिक 
गम्भीर है। भास ने उसके उदात्त ग्रुणों का भी चित्रण किया है। “रत्वावली' में 
उदयन एक प्रेमी के रूप में ही प्रस्तुत किया गया है। 


रच्नावली : 


यह सिंघल के राजा विक्रमबाहु कौ पुत्री है। यह नाटिका की नायिका है। 
इसके नाम पर ही इस नाटिका का नाम रखा गया है। पूरे नाटक में इसे सागरिका 
ताम से संबोधित किया गया है। चूँकि वह समुद्र से प्राप्त हुई थी, इसलिए इसे 
सागरिका नाम दिया गया है। यह अत्यन्त सुन्दरी है। उदयन ने इसका वर्णन 
करते हुए कहा है कि इसके निर्माण से ब्रह्मा भी प्रसन्‍न हो गये होंगे । 

रत्तावली विविध कलाओं में विशेषकर चित्रकला में प्रवीण रमणी है । चित्न- 
कला के द्वारा वह अपना भनोविनोद कर लेती है। वह अत्यन्त भावुक है। प्रथम 
दर्शन में ही वह अपने आपको राजा पर न्योछावर कर' देती है। दासी होते हुए भी 
एक राजा पर अनु रक्ति उसकी सहज भावुकता का प्रतीक है। 

सागरिका रूप-सोन्दर्ययुक्त रमणी ही नहीं, अपितु उसमें साज्नाज्ञी होने के 
सामुद्रिक लक्षण भी विद्यमान हैं। उसके रूप-सौन्दर्य से वासवदत्ता को भी ईर्ष्या 
है कि कहीं राजा उसकी ओर विचलित न हो जाए। बतः वह ऐसे प्रयत्त करती है 
कि साग्ररिका राजा की दृष्टि में न पड़े । 

रत्वावली अत्यन्त सुशील, लज्जाशील और सखीजनों पर वत्सल रमणी है । 
वह प्रेम और सौम्यता की मूर्ति है। उसके अलौकिक सौन्दर्य के साथ उदार गुणों 
को ससत्वय सणि-कांचन-संयोग है। वह ने केवल उदयन की सहानुभूति प्राप्त 
करती है, अपितु सबके लिए प्रेम पात् है। 

“रत्नावली' में उप्ते अत्यन्त भावुक और कोमल हृदय चित्रित किया गया है। 
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उसकी भावुकता इतनी सघन और प्रबल है कि जब भी वह अपने प्रेम में कोई 
दविष्न उपस्थित होते देखती है तो उद्विग्य हो उठती है और अपने प्राण त्यागने की 
बात सोचने लगती है । 

उसे अपने कुल का बहुत अभिमान है। वह जान-बूझकर किसी को भी अपने' 
कुल का विंवरण नहीं बताती । क्योंकि वह राजकुमारी होते हुए एक दासी का 
जीवन बिताने को अभिशप्त है। ऐसे समय में अपने कुल का परिचय देना पितृकुल 
के लिए अपमानजनक होता है। वह चुपचाप सभी कष्टों को सहन करती जाती है। 
उच्च कुलीता होने के कारण आत्म-सम्मान की रक्षा करती है। अपमानित जीवन 
से बहु मर जाना अच्छा समझती है। इस नाटिका में रत्नावली को एक मुग्धा 
तायिका के रूप में चित्रित किया गया है । 


बासवदता : 


वासवदत्ता महाराज उदयन की राज-महिषी है। राजा उसके गुणों पर मुग्ध 
है और उसका अत्यन्त सम्मान करता है, साथ ही उसके असाधारण स्नेह से आश्वस्त 
है। उसका अपने पति के प्रति इतना प्रगाढ़ प्रेम है कि वह सदा उसी के प्रेम में 
ध्यान-मस्त' रहना चाहती है। उसने राजा के हृदय को जीत लिया है । राजा मतत- 
ही-मन उससे आतंकित रहता है; क्योंकि सागरिका के प्रति अपने प्रेम को प्रकट 
करने में डरता है। सागरिका के प्रति प्रेम प्रकट हो जाने पर वह वासवदत्ता के पैरों 
पर गिरकर क्षमायाचना करता है। जैसा कि स्वाभाविक ही है, वासवदत्ता उदयन 
पर एकाधिकार चाहती है । वह अपने प्रेम में किसी अन्य का हस्तक्षेप नहीं चाहती । 
उसमें सपत्नी के तुल्य ईर्ष्या की भावना है। वह उदयन को सागरिका से प्रेम करते 
हुए नहीं देख सकती | अत: राजा के प्रेम-व्यवहार से अप्रसन्‍न होकर सागरिका को 
बन्दी बनाती है। जब उसे यह ज्ञात होता है कि सागरिका उसकी बहन रत्नावली 
है, तब उसे अपने व्यवहार पर पश्चात्ताप होता है। वह सागरिका को अलंकृत 
करके राजा को समर्पित करती है। इस प्रकार अन्त में उसका भगिती-प्रेम 
उसके चरित्न को निखारता है। साथ ही, वह उदार भी है। अपने प्रियतम 
गौर पति महाराज उदयन को रत्तावली से प्रेम करते देखकर वही दुःखी भी 
होती है। 


विवृषक : 


इस नाटिका में विदूषक का नाम वसन्‍्तक है। वह हास्य के कार्य करता है। 
बह राजा के प्रणय-वृत्त में सहयोगी है। वह सुसंगता से मिलकर वेश-परिवत्तेन . 
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कराकर सागरिका और उदयन को मिलाने का प्रयत्न करता है। दासियों को 
नाचते देखकर वह नाचने लगता है और उनसे संगीत सीखने का आग्रह करता है । 
राजा के प्रति उसका वास्तविक प्रेम है। वह उससे आत्मीयता अतुभव करता है। 
राजा के बिना बह अपना जीवन धारण नहीं कर सकता है। राजा के प्रेम-प्रसंगों 
में बह सदा सहायक होता है। 


श्रीहृर्ष का समग्र व्यक्तित्व 


भारतीय इतिहास में श्रीहर्ष की गणना महान्‌ शासकों में की जाती थी। वह 
चन्नवर्ती सम्राट था। प्रजापालक होने के साथ-साथ विविध विद्याओं और कलाओं 
का प्रेमी तथा विद्वानों और कला-मर्मश्ञों का आश्रयदाता था । वह स्वयं उच्चकोटि 
का लेखक था। उसकी गणना संस्कृत-साहित्य में एक महान्‌ नाटककार के रूप 
में की जाती है। वह स्वयं विद्यानुरागी था और स्वयं विद्वानों का सम्मान करता 
था। बाणभट्र ने हर्षचरित में (4०2) आलंकारिक भाषा द्वारा उसके गुणों को 
प्रकट करते हुए लिखा है कि--- 

हुं निर्मेल चित्त वाले सज्जनों को ही रत्त समझता है, पत्थर के दुकड़ों को 
रत्त नहीं । मोती के समान उज्ज्वल गुणों को वह प्रसाधन समझता है, आभूषण के 
भार को नहीं । श्रद्धा से ऐसे कर्म करता है, जिनमें दान हो, बल्कि दान जल बहाने- 
वाले कीट-रूप हाथियों का संग्रह नहीं करता। सबसे बढ़कर, वह सबमें प्रीति 
रखता है, सूखे तृणों के समान प्राणों में नहीं । जिनसे वह कर ग्रहण करता है, ऐसी 
दिशाओं में प्रसाधन (दण्ड) का अभियोग करता है, अपनी कलन्न रूप धर्म॑पुत्त- 
लिकाओं का प्रसाधन (श्यृंगार)नहीं करता । वह गुण (डोरी) वाले धनुष को अपना 
सहायक मानता है, पेट पर पलनेवाले सेवकों पर आश्रित नहीं रहता । वह स्वभावत: 
स्वयं को अपने मित्रों के उपकार का उपकरण मात्न मानता है, वैदरध्य को वह 
विद्वानों का उपकरण मानता है। अपने धन-वैभव को बन्धु-बान्धवों का उपकरण 
मानता है । अपने ऐश्वर्य को दीवजनों का उपकरण मानता है। अपने सर्वस्व को 
ब्राह्मणों का उपकारक मानता है, अपने हृदय को पृण्य के स्मरण का उपकरण 
मानता है। उसकी आयु धर्म का उपकरण है। उसका शरीर साहस का उपकरण 
है, पृथ्वी खड़ुगलता का उपकरण है, राजसमृह्‌ उसके विनोद का उपकरण है और 
शत्रु उसके प्रताप के उपकरण हैं।' 

बाण ने हर्ष चरित' में आगे लिखा है कि काव्यगोष्टियों में हर्ष स्वयं से उद्भूत 
काव्य की अमृत वर्षा करते थे। 

इससे स्पष्ट है कि उसकी वीरों की गोष्ठियों के साथ ही काव्य-गोष्ठियों में 
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भी समान रूप से रुचिथी। वीर गोष्टियों में ऐसा प्रतीत होता था कि रणश्री 
द्वारा भेजे गये अनुराग संदेश को सुनकर उसके कपोल रोमांचित हो गये हों । पुराने 
योद्धाओं की विजय-गाथा सुनते समय वह स्नेह से अपनी कृपाण पर दृष्टिपात 
करता था। (हषं॑० उ० 2)। 

सम्राट हर्ष को जिस प्रकार कृरपाण प्रिय थी, उसी प्रकार वीणा से भी उसे 
प्रेम था। 'वे वीणादण्ड को निरन्तर हाथ में लिये रहते थे।” (हुष॑० उ० 2)। 

बाण ने 'हर्षचरित' में हुं के विषय में और भी लिखा है कि “हर्ष सतगुग के 
कारण के तुल्य थे। विद्वानों की सृष्ठि के बीज रूप थे। सरस्वती की समस्त 
विद्याओं तथा संगीत आदि के भवन तुल्य थे,*“'धर्म के प्रवर्तन और कलाओं के 
कुमारी अन्तः:पुर और सौभाग्य के प्रमाण थे । 

'ह्षेंचरित' के विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि हर्ष साधुचरित पुरुषों को 
रत्न मानता था, गुणों को अलंकार समक्षता था, श्रद्धा के साथ दान देता था, 
ब्राह्मणों और पंडितों को स्वस्व देता था और सरस्वती की समस्त विद्याओं का 
आश्रयदाता था। 

हे स्वयं एक लेखक था। उसने प्रियदर्शिका, रत्वावली और नागानन्द नाटक 
का भ्रणयन किया। हएष को अन्य दो बौद्धस्तोत्र प्रन्थ--सुप्रभातस्तोश्र' और 

अध्टमहाश्रीचेत्यस्तोत्र” का भी लेखक कहा गया है। 

ग्यपि कुछ विद्वान्‌ तीनों नाटकों को हष की कृति नहीं मानते हैं; तथापि इस 
बात के प्रर्याप्त प्रमाण और साक्ष्य मिलते हैं, जिनके आधार पर यह सिद्ध किया 
जा चुका है कि तीनों नाटकों का प्रणेता हर्ष ही है। मम्मठ की उक्ति का अनर्थ कर 
तीनों नाटकों का प्रणेता किसी अन्य व्यक्ति को कहना नितान्‍्त असंगत है। श्रीहर्ष 
के नाटकों की प्रशंसा मध्ययुग के साहित्यशास्त्रियों ने भी की है। 

जयदेव ने प्रसन्‍तराघव में उसे भाम, कालिदास, बाण और मयूर के समकक्ष 
रखकर कविताकामिनी काप्साक्षात्‌ ह॑ कहा है--- 

(हर्षो हष: हृदयवसतिः पंचबाणस्तु बाण:' प्रसस्तराघव । 

हुए न केवल विद्वान्‌ था, अपितु विद्वानों का आश्रयदाता भी था । वह विह्वज्जनों 
का अपनी सभा में सम्मान किया करता था और उन्हें प्रचुर धन प्रदान करता था। 
ह्वेनसांग ने लिखा है कि ज्ञानवानू भिक्षुओं को वह राजदरबार में आसन देता था 
ओऔर उनसे धर्म पर चर्चा सुनता था। वह विभिन्‍न शास्त्रों एवं विद्याओं का अन्वेषक 
था। हुए ने राजकी० भूमि चार भागों में बाँट रखी थी, जिसमें से एक भाग पण्डितों 
और विद्वानों को पुरस्कार के रूप में देने के लिए था । 

राजा हु को प्रतिनिधि-काव्यों का संग्रह कराने की भी रुचि थी। ईत्सिंग के 
अनुसार श्रीहरष ने सुदर कविताओं का एक संग्रह संकलित करवाया था, जिसमें 
जातकमाला से पाँच सो श्लोक लिये गये ये। यह संग्रह राजा हर्ष की काव्य- 
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रसिकता और विद्यानुराग का प्रमाण है। 
राजा हुए के दरबार की शोभा बढ़ानेवाले तीन उच्चकोटि के साहित्यिकों 
और कवियों का नाम प्राप्त होता है। 'सुभाषितरत्त-भाण्डागार' के निम्नलिखित 
लोक में उसके आश्चित कवि बाण, दिवाकर और मयूर थे । 
अहो प्रभावों वारदेव्या यन्मातज्भुदिवाकर:। 
श्रीहर्षस्याभवत्‌ सभ्यः समो बाणमयूरयो:॥ 
“अर्थात्‌ सरस्वती के प्रभाव से नीच जाति का मातंग दिवाकर भी बाण 
और मयूर के समान ही श्रीहर्ष की सभा का सदस्य हुआ | 
बाणं श्रीहृष के दरबार में मुख्य कवि थे। इनकी दो रचनाएँ प्रमुख हैं--- 
कादम्बरी और हर्षच्तरित | 'हषचरित' में श्रीहृरष का जीवन-चरित है। यह प्रन्थ 
अधूरा है। इससे हथ॑ के विषय में प्रामाणिक सामग्री प्राप्त होती है। कादम्बरी 
उपन्यास है। यह भी अधूरा ही है । इसका शेष भाग बाण के सुयोग्यपुत्र भूषणभट्ठ 
ने पूरा किया। इसके अतिरिक्त 'देशीशतक' या “चण्डीशतक' भी बाण-प्रणीत 
बताया जाता है। 
मयूर श्रीहर्ष का दूसरा आश्ित कवि था। इसकी दो रचनाएँ बतायी जाती 
हैं-- सुर्वशतक' या “'मयूरशतक' और “आमयंमुक्तमाल'। तीसरे कवि' मातंग 
दिवाकर के विषय में कोई विवरण नहीं प्राप्त होता है। डॉ. कीथ के अनुसार इसके 
कुछ एलोक संस्कृत-सा हित्य में प्राप्य हैं । 
ग्यारहवीं शत्ती के कवि सोड्ढल ने अपने ग्रन्थ 'उदयसुन्चरी कथा' में श्रीहर्ष 
को महाकबि और महादानी बताया है। उसका कथन है कि श्रीहर्ष विक्रमादित्य, 
मुंज और भोज आदि राजाओं के समान कवीन्द्र थे, काव्यमर्मज्ञ थे। अतः उन्हें 
गीहंष अर्थात्‌ वाणी का आनन्द कहा गया है। साथ ही लिखा है कि बाण को एक 
सौ करोड़ स्वर्ण मुद्रा से पुरस्कृत किया था-- 
सीहंषं एब निजसंसदि येन राज्ञा 
सम्पृजित: कनककोटिशतेन बाणः।। 
उपर्युक्त विवरण से ज्ञात होता है कि श्रीहर्ष न केवल सम्राट हो था, अपितु 
एक महान्‌ साहित्यानुरागी, धिद्वानों का आदरकर्त्ता और कलाकार भी था। उसकी 
विद्या में रचि थी। वह विद्वानों का सत्कार करता था और अपने समय के प्रमुख 
विद्वानों को अपने राजदरबार में स्थान भी देता था। वह राजा भोज की तरह 
उदार दानी भी था। 
श्रीहृ॑ विद्या का परम अनुरागी था। स्वयं कवि होने के नाते वह विद्वानों 
का आश्रयदाता था और समुचित सत्कार करता था। अतः हर्ष के समय शिक्षा 
की उन्नति और प्रसार हुआ। ह्वेनसांग ने शिक्षा की स्थिति का वर्णन करते हुए 
लिखा है कि राजा हुष॑ विद्या और प्रतिभा का बहुत आदर करता था । अतः जन- 
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साधारण में विद्वानों का बहुत.मान और आदर था। अधिकारी वर्ग भी विद्वानों 
का सम्मान करते थे। विद्या की इस प्रतिष्ठा के कारण लोगों में विद्याजंन करने 
की प्रवृत्ति तब बहुत बढ़ गयी थी। फलत: शास्त्र और विज्ञान के जिज्नासु व्यक्ति 
थकान और श्रम की चिन्ता तन करविद्या की खोज में प्रवृत्त होकर सैकड़ों मील 
की यात्रा करते शिक्षा-केद्धों में पहुँचा करते थे । यह हप॑ की विद्या, शिक्षा और 
कला के प्रति अभिरुचि और प्रश्नय का परिणाम था कि शिक्षा का यथेष्ट प्रचार 
एवं प्रसार हुआ और शिक्षा का स्तर भी उन्नति की ओर था। 

ह्वें नसांग के विवरण से ज्ञात होता है कि बच्चों के सात वर्ष का हो जाने पर 
'सिद्धम्‌ चंग' पुस्तक से उनकी शिक्षा प्रारम्भ की जाती थी। इस पुस्तक में वर्ण 
परिचय दिया गया था। बौद्ध धर्भानुयायियों की आरम्भिक पुस्तक सिद्धम्‌ 
कहलाती थी और ब्राह्मणों की प्रारम्भिक पुस्तक 'सिद्धिरस्तु' कहलाती थी। ईत्सिंग 
के अनुसार बालक को छ: वर्ष की आयु से ही सिद्धम्‌ पुस्तक पढ़ाई जाती थी। सिद्धम्‌ 
के बाद पंच-शास्त्रों का ज्ञान काराया जाता था । ये पाँच विद्याएँ थीं--- 

. व्याकरण या शब्द-विद्या, 

2. शिल्प-स्थान-विद्या, 

3. चिकित्सा-विद्या, 

4, हेतुविद्या, 

5. अध्यात्म-विद्या । 

बौद्ध घर्मं के आचाये एवं पण्डित के लिए आवश्यक था कि वह इन पाँचों 
विद्याओं में पारंगत हो । ह्व नसांग ने लिखा है कि ब्राह्मणों को चारों वेदों का 
अध्ययन कराया जाता था। आचार्य चारों वेदों में पारंगत होते थे। उसके अनुसार 
आचार्य संसार के कोलाहल से दूर, एकान्त में तपस्वी-जीवन व्यतीत करते थे । 
तांसतारिक सुख-लाभ तथा सान-अपमान का उन्हें विचार नहीं रहता था। उनकी 
ख्याति लोकव्यापी होती थी । 

बाण ने 'हष-चरित” में लिखा है कि आचार्यों के घर विद्या-अर्जन के केन्द्र 
थे। बाल्यकाल में बाण ने स्वयं अपने आचार्य के घर पर ही विद्याष्ययन किया था 
और चौदह वर्ष को आयु में स्नातक होकर वह घर लौटा था। पिता को मृत्यु के 
बाद वह इधर-उधर भटक भया था। पुनः उसने गुरुकुलों में विद्याष्ययन किया 
भर अथने कुल के अनुरूप विद्वान बन गया। (ह॒षं-चरित, उ० ] ) 

हष-चरित से ज्ञात होता है कि हुए के समय बड़े नगर, विद्या के केन्द्र, 
गुरुकुलों तथा कलाओं व शिल्पों आदि के केन्द्र के रूप में विख्यात थे । स्थानेश्वर 
शिक्षा मौर शिल्प तथा कला का केन्द्र था। इसका वर्णन करते हुए बाण ने लिखा 
हैं-- लासकों अथवा नतंकों के लिए वह नगर संगीतशाला था । विद्या के अधियों 
के लिए वह नगर ग्रुरुकुल था, गायकों के लिए गन्धर्व नगर था और वैज्ञानिकों के 
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लिए विश्वकर्मा का मन्दिर या ।(हुएं ०, उ० 3)हर९्ष के समय वाराणसी, स्थाण्वीश्वर 
(थामेश्वर) कल्नौज आदि तगर शिक्षा और शास्त्रों के प्रमुख केन्द्र थे । 
नालन्दा-विहार--हष॑ के समय नालन्दा शिक्षा और विद्या का सर्वोच्च केन्द्र 
था। लाइफ ने लिखा है कि उस समय संघारास सैकड़ों की संझया में थे, लेकिन 
सबसे भव्य और विशाल नालन्दा का विहार था। नालन्दा-विहार को हर्ष का 
पूर्ण संरक्षण प्राप्त था। नालन्दा-विहार के भरण-पोषण के लिए उसने सौ गाँव 
दे रखे थे । इन गाँवों से दो सौ गृहस्थ प्रतिदिन भोजनादि विहार पहुँचाया करते 
थे। छ्वेनसांग ने लिखा है कि नालन्दा-विहार में दस हज्ार विद्यानुरागी साधक 
भिक्षु रहते थे । धर्म और दर्शन के सम्बन्ध में अपनी शंकाओं को दूर करने के लिए 
सुदूर देशों से लोग यहाँ आकर रहते थे। आचार्यों की कुल सख्या १५१० थी। 
विहार के प्रमुख आचार्य शीलभद्र थे। महायान बौद्ध धर्म के साथ अन्य अठारह 
दर्शनों, ब्राह्मण धर्म के चारों वेदों, तथा हेतु-विद्या, शब्द-विद्या, चिकित्मा-विद्या, 
सांख्यदर्शन तथा तंत्न-विद्या की भी शिक्षा दी जाती थी । 
नालन्दा-विहार में प्रवेश के समय परीक्षा ली जाती थी। परीक्षा बहुत कड़ी' 
होती थी । ह्व नसांग लिखता है कि नालन्दा-विहार उच्च शिक्षा का केन्द्र था । 
अत: ज्ञान की दृष्टि से उपयुक्त सिद्ध होने वाले शिक्षार्थी का ही उसमें प्रवेश हो 
पाता था । 
नालन्दा सातवीं शताब्दी का एशिया का एकमात्र शिक्षा का प्रमुख केन्द्र था। 
हष॑ के संरक्षण के कारण यह उन्नति को प्राप्त हुआ। 
इस पुस्तिका का समापन श्रीहृषे-विषयक प्रशस्तियों से करता अधिक उपयुक्त 
जानकर 'प्रसन्‍्नराघव' के रचयिता महाकवि जयदेव की संस्तुति सर्वप्रथम उद्धृत 
की जा रही है। इसमें श्रीहृर्ष को कविता-कामिनी का हर्ष बताया गया है--- 
यस्यांश्चौ रश्चिकुरनिकर: कर्णपूरों मयूर:। 
भासो हास: कंविकुलगुरु:कालिदासों विलासः॥ 
ह॒र्षो हष: हृदयवसति: पञचबाणस्तु बाणः। 
केषां नैबा कथय कविताकामिनी कौतुकाय || प्रसन्‍तराघव .22 
ग्यारहवीं शती के कवि सोड्ढल ने अपनी 'उदयसुन्दरी कथा' में श्रीहृरष को 
विक्रमादित्य, मुंज और भोज आदि राजाओं के समान कवीन्द्र कहा है, जिससे 
बाण को एक सो करोड़ स्वर्णे-मुद्रा से सम्पुजित किया था| 
श्रीहृर्ष इत्यवनिवर्तिषु पा्थिवेषु 
नाम्तैव केवलमजायत वस्तुतस्तु । 
गीहेंषं एब निजसंसदि येन राज्ञा 
सम्पूजित: कनककोटिशतेन बाणः ॥ 
सुभाषित-रत्नभाण्डागार में श्रीहर्ष का नाम मयू र, कालिदास, भवभूति, बाण 
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और दण्डी आदि के साथ कवियों में ग्रिता है--- 

माधश्चौरो मयूरो मुरानिपुणो भारवि: सारविद्य:, 
श्रीहृषं: कालिदास: कविरथ भवश्ृत्याह्ययो भोजराज:। 
श्रीदंण्डी डिण्डमाख्यः श्रुतिमुकुटगुरभंललटो भट्टवाण: 
व्याताश्चान्ये सुबन्ध्वादय इह कुतिभिविश्वमाह्नादयन्ति ॥ 

हुए की काव्य-चातुरी की प्रशंसा करते हुए बाण ने लिखा है--- 
काव्यकथास्वपीतामृतमुद् हत्तम्‌ विभलकपोलप्रतिबिम्बितां । 
चामरप्राहिणी विग्नहिणीमिव मुखवासिनीं सरस्वतोमादधानस्‌ ॥ 

(हषं-चरित) 

(एक समीक्षक ने हु के गुणों की गणना करते हुए लिखा है--- 
आएिलष्टसन्धिबन्ध॑ सत्पात्नसुवर्णयोजितं सुतराम्‌ । 
निपुणपरीक्षकदृष्द॑ राजति रत्नावली-रत्नम्‌ ॥ 
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